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Ozet

Kiiltiiriin popiiler kavramina ulasincaya kadarki gecirdigi siire¢, popiiler kiiltiirii ve onunla 6zdeslesen
alanlar kapsarken; ‘popiiler kiiltiir’ kavrami, olusan, gelisen ve degisen kiiltiiriin son ayagini olusturmakta

ve ¢esitli sekillerde, 6zellikle miizikle birlikte akademik yazina inceleme konusu olmaktadir.

Kiiltiir kavraminin degismesi ile baglayan bu olguyu tetikleyen ve tetikleten giicler nedir? Ya da bu kiiltiiriin
bu kadar hakim olmasinin altinda neler yatmaktadir? Bu sorulara cevap verirken, biitiin bunlarin kdkeninde,
kiiltiir ve halk tabaninin oldugunu ve bunlarin zaman igerisinde degisime ugradigini gérmek gerekmektedir.
Kiiltiir degismistir ve burada halkin bulundugu nokta ¢ok 6nemlidir. Toplum tarafindan olusturulan ve daha
sonra kapital diizenin kontroliine gegen kiiltiir, farkl1 diisiince, olus ve yaklagimlarla degisime ugramistir.
Burada iizerinde durulmasi gereken nokta, popiiler kiiltlir denilen olgunun, kiiltiir kavraminin gecirmekte
oldugu evrimle ilintili oldugudur. Yasantimizin ¢ogu alaninda karsimiza ¢ikan bu olgunun, literatiir
alaninda incelenme gereksiniminin altinda, aslen bu neden vardir ki, ileride caligilacak ele alinacak olan
miizik olgusu, popiiler kiiltiirin en ¢ok 11k tuttugu alandir. Popiiler kiiltiri muzikle birlikte gelenek ve
modernizm arasinda incelerken, miizigin bugiin geldigi en son noktada, sanat adi altinda incelenmedigi,

anlami1 degisen kiiltiir ivmeleri altinda incelendigi ¢cok agiktir.

Bu calismada Lady Gaga’nmn 2009 yilindaki Fame Monster ve Mart 2011 yilindaki single albiimii olan

Born This Way’deki sarkilarinin sahip oldugu sdylemin belirgin karakteristikleri ortaya konulacaktir.
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Ayrica Teeth sarkisindan birkag satir referans amach alinmistir. Gaga’nin, sarki sdzlerinde nesneleri,
kisileri ve eylemleri karsilarken kullandig1 metaforik yapilar, slogan ve kalip sozler, siirsel imgeler, ironi
ve santimantalizm gibi duygusal tutumlar, dinleyiciyle kurulan kiiltiirel ve folklorik dokuyu yansitan

iletisim incelikleri gibi hususlar, sdylem ¢dziimlemesi agisindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Populer kiltir, Muzik, Cinsiyet Rolleri, S6ylem

Gender Roles in Pop Songs (The Discourse Analysis of Lady Gaga’s Songs)
Abstract

While the process of culture until reaching the concept of popular covers popular culture and the areas
identified with it; The concept of 'popular culture' constitutes the last leg of the emerging, developing and

changing culture and has been the subject of academic literature in various ways, especially with music.

What are the forces that trigger this phenomenon, which started with the change of the concept of culture?
Or what lies behind the dominance of this culture? While answering these questions, it is necessary to see
that all of these are rooted in culture and the base of the people, and that they have changed over time. The
culture has changed and where the people are is very important. The culture, which was created by the
society and then passed under the control of the capital order, has changed with different thoughts,
formations and approaches. The point to be emphasized here is that the phenomenon called popular culture
is related to the evolution of the concept of culture. This phenomenon, which is encountered in most areas
of our lives, is under the necessity of examining it in the field of literature, because the music phenomenon
to be studied in the future is the area that popular culture sheds the most light on. While examining popular
culture between tradition and modernism with music, it is very clear that music is not examined under the

name of art, at the latest point it has reached today, but under the changing cultural momentum.

In this study, the distinctive characteristics of the discourse of Lady Gaga's songs in Fame Monster in 2009
and her single album Born This Way in March 2011 will be revealed. Also, a few lines from the Teeth song
were taken for reference. The metaphorical structures that Gaga uses while meeting objects, people and
actions in her lyrics, slogans and stereotypes, poetic images, emotional attitudes such as irony and
santimantalism, and communication subtleties that reflect the cultural and folkloric texture established with

the listener will be examined in terms of discourse analysis.

Keywords: Popular culture, Music, Gender roles, Discourse
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Giris

Cesitli yapilanmalar igeren popiiler kiiltiir ‘popularis’ kelimesinin evrelerden gecerek ve degiserek,
basli bagia ek kelimelerle bir kavram halini alip sekillenmesiyle baslamistir. Yasamin degisik
noktalarinda insan emegi ile yaratilan kiiltiir, ge¢irdigi evreler acisindan incelendiginde, insan
yapisindan, toplum ve uygarlik olusumlarina dogru giderek, bir diinyasal ¢erceve ortaya ¢ikarmis
ve ‘diinya kiiltiirii’ ad1 altinda kendini gostererek, kiiresellesme ile birbirine eklenen yapay
ortamlar1 olusturmustur. So6zii bahis bu ortamlar, endiistri devrimi ile ortaya ¢ikmig ve taklit
yoluyla bas gosteren 21. yiizyila dogru, farkli yapilanmalar gecirmis, popiiler kavramini agsamali

halde sekillendirmistir.

Kaynagini insan sevgisinden ve insana degerden alan popiiler kiiltiir, sinif toplumlu yasamdan
giindelik yasama dogru geciste, degisen kiiltiirel ivmelerin yansist olarak kendini gosterirken,
ortaya ¢ikan kiiltiir pratiklerindeki hareketlilik kendini hissettirmis ve popiilerligin farkli yanlari
ile karsilagilmistir. Uzerinde farkli gériislerin sergilendigi popiiler kiiltiir, tartisma boyutunda
akademik bir yapilanma ortaminin igerisinde var olmusken, basli basina bir alan yaratmus, kiiltiir

kavraminin duragan olmadigini en net sekilde hissettirmistir.

Etnomiizikoloji alaninda toplumsal cinsiyete yonelik caligmalar, popiiler miizik alanindaki
incelemelerle ivme kazanmustir. Ingiliz ve Amerikan popiiler kiiltiir arastirmalari, ergenlerin
kadin/erkek kimliklerini insa etmede miizigi Onemli bir referans olarak benimsediklerini

gozlemlemistir.

Toplumsal Cinsiyet ve Mizik

Margaret Sarkissian, Gender and Music adli makalesinde, toplumsal cinsiyetin (gender) insanda
tabii/natural olarak gelistigi disiiniilen, fakat aslinda kiiltiir araciligiyla insa edilmis, biyolojik
farkliliklara dayali, ortak degerler ve prensipler olarak tanimlamaktadir (1992: 337). Kadmn ve
erkek cinsiyeti lizerine kurulu bu sosyal organizasyon ilkelerinde, kadinin erkege bagimlilig
kiiltiirden kiiltiire biliylik oranda degisiklik gostersede cinsellik s6z konusu oldugu durumda

secilebilir hale gelen ‘asimetri’, giinlimiiz diinyasinin evrensel bir gercegidir (Atkinson’dan
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aktaran Sarkissian, 1992: 338). Erkin ve tahakkiim duygusunun yiiceltilmesine dayali olan yonetim
mekanizmalari, kasin erken iliskilerini kendi varligim baki kilacak bi¢cimde diizenlemektedir.
‘Toplumsal cinsiyet, cinsler arasinda kavranabilen farkliliklara dayali toplumsal iliskilerin kurucu
0gesidir ve toplumsal cinsiyet iktidar iligkilerini belirgin kilmanin asli yoludur (Scott’dan aktaran
Ozkazang, 2010: 17). Rekabet prensibine dayali olan ekonomik sistem, daha fazla tahakkiim
kurmak adina ‘zayif’ olan erkegi dislar ve kadin, eve yorgun gelen ‘savasc¢t’ ya hizmet edecek
bicimde sekillendirilir. Kadin, yerlestirildigi bu kalip icerisinde sistemin isleyisini hayati katki

saglar.

Levi-Strauss’un yapisalcilik kuramindan faydalanarak, cinsiyet-toplumsal cinsiyet kavramlarini
‘doga/kiiltiir’, ‘¢ig/pismis’ ikilikleriyle analiz etmeyi deneyen bazi feminist kuramcilara gore
kadin, kiiltiir 6ncesi dogada biyolojik 6zellikleriyle var olurken, kiiltiir sonrasinda ikinci plana
itilmistir. Bu varsayima gore cinsiyet toplumsallasmamis haliyle ‘¢ig’ iken, toplumsal cinsiyet,
anlamlandirilmis deger yargilart biitiinii olarak ‘pismis’ bir unsurdur (Butler, 2005: 93). Butler,
cinsiyeti, toplumsal cinsiyetin Onciilii ve sebebi olarak algilamayr Oneren bu yaklagimi
reddetmistir. ‘“Toplumsal cinsiyet odakli bir cinsiyetin {izerine kiiltiirlin anlam islemesi olarak
anlagilmamalidir. Toplumsal cinsiyet ayn1 zamanda cinsiyeti tesis eden iiretim mekanizmasinin ta
kendisini belirmelidir’ (2005: 52). Butler, toplumsal cinsiyetin, niifuz ettigi yeri degistiren,
‘kiiltlirtin (onun)iizerinde etki ettigi bir ylizey’ olarak sunulmasinin, bir zamanlar sahip olunan
‘biyoloji kaderdir’ sdyleminden evrilerek varilan ‘kiiltiir kaderdir’ yargisim1 destekledigini
belirtmektedir (2005: 54). Cinsiyeti, degismez, mutlak bir deger olarak somutlagtirmak, kadin
bedenine esasinda toplumsal mutabakatla yiiklenen anlamlarin, daha en bastan kabullenmesi

olacaktir.

Miuzik Pratiklerinde Kadin

Kadin ¢aligmalari, miizik pratiginin goriinen biyolojik farkliliklara dayanmadigini, bu sunumlar
icerisindeki kadin erkek rollerinin kiiltiire bagimli oldugunu, bu kaliplarin olusturulmasinda
miizigin de etkin bir rol oynayabilecegini gdstermistir. Sarkissian, Music and Gender makalesinin
girig boliimiinde, kadin kimliginin yas, statii gibi 6gelerinin bir arastirmaya yapabilecegi katkilar

sorgulamistir.
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‘Toplumsal cinsiyeti diger kimlik belirleyici faktdrlerden ayirmadan incelemeliyiz. Ornegin yas siklikla cins
(gender) davranisini etkileyen bir seydir. Bir kadinin ¢ocuk dogurma kapasitesini kaybetmesi kadinin
(toplulukca) algilanan cinselligini etkileyebilir ve kiyafet, hal ve tavirlarinda degisiklik yaratabilir. Ayni
zamanda sosyal statlisiinil ve miizikal 6zgiirligiinii yiikseltebilir’ (Sarkissian,1992: 345)’.
Amanda Weidman, Giliney Hindistan’in Madras kentinde yaptig1 calismada, miizik dersleri aldigi,
65 yasindaki hi¢c evlenmemis kadinin, topluluk icerisinde sahip oldugu kutsal degerden
bahsetmektedir. ‘Miizik ugruna evlilik ve ¢ocuk konularinda verdigi ddiinler’ kadim o kiiltiir
icinde ylicelten unsurlar olmustur (Weidman, 2003: 197). Yas ve statii dgelerinin kadinin
toplumsal konumuna etkisi, Anadolu’daki kadin asiklar geleneginin icrasinda da
gorulebilmektedir. Erkeklerin kontroliinde olan bu alan girmeye g¢alisan geng¢ kadinlar birgok
onyargi ve kuralla karsilasirken, ileri yaslardaki kadin agiklar, miizik icrasin1 daha rahat kosullarda
stirdiirebilmektedir. Koskoff’a gore toplum, yasi ilerlemis olan kadimni, atfedilmis cinsel
degerlerden armmmis saymakta ve onu daha saygin bir statiiye tagimaktadir. Kadin igin ise bu
durum, hayatina kismen da olsa yeniden yon vermek icin bir firsat niteligindedir (Koskoff’dan
aktaran Cinar, Senel, Karahasanoglu, 2008: 8). Asiklar gelenegine dahil olan kadinlarin erkek
agirlikli bir ortamda kabul gormelerinin garantisi, isimlerinin yanma ‘baci’ kelimesinin
eklenmesidir (Cinar, Senel, Karahasanoglu, 2008: 6). Bu, kadinin cinsel kimligini

goriinmezlestirirken, bu alandaki var olusunu mesrulastirmanin bir yoludur.

Baz1 toplumlarda, miizisyen ya da dans¢1 kadinlarin konumu fahigelikle esdeger tutulabilmektedir.
Dansc1 ya da miizisyen kadinlara kiyasla, daha ¢ok saygi goren yerli kadinlar, agagi bir konuma
yerlestirdikleri bu kadinlari, sahip olduklari egitim ve sosyallesme avantajlarindan dolay1 igten ice
kiskanabilmektedirler. Fahiseler, danscilar ya da miizisyen kadinlar, daha ‘6zgiir’ goriinseler de
temelde erkeklerin eglenme ve cinsel ihtiyaglarini karsiladiklar igin, erkege ayni oranda
bagimlhdirlar. Sarkissian, Tunus’taki kadin miizisyenlerin, ¢ogunlukla ‘egzotik bir irk ya da dine
bagli koleler’ olduklar1 6rneginden hareketle, bu durumun, erkeklerin geleneksel kadin erkek
iliskisinin disina ¢ikma ihtiyaglarina hizmet ettigini belirtmektedir (1992: 343). Bayram, diigiin
gibi geleneksel eglencelerde erkekler, kdylin disindan getirtilen dans¢1 ve miizisyenlerle, yerli
kadinlarla yapilmasi kabul gérmeyen bazi etkilesimlere girme firsat1 yakalamaktadirlar. Miizisyen
ve dansci kadinlarin topluluk disindan olmasi gelenegine Osmanli sarayinda da rastlanmaktadir.
‘Guillaume Postel, ‘Republique des Turcs’(1560) adli kitabinda, Istanbul’da ¢engi takimindan

detayli bir sekilde s6z etmistir. Avrupali gezginlerin soziinii ettikleri, ressamlarin resmettikleri bu
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miizisyen kadinlarin hemen hemen tamami gayrimiislim Osmanlilardandir’ (Goher, 2009: 113).

Kadinlarin miizik pratigi i¢indeki rolleri, modern diinyanin sosyo-politik ve ekonomik degisimine
bagli olarak yeniden sekillenebilmektedir. 20. Yiizyilin baslarinda Hint klasik miizigi (Karnatik)
performans ve icra bakimindan &nemli degisiklikler yasadi. Onemli sayida miizisyen, yeni
somiirgeci ekonomi karsisinda varligin siirdiiremeyen eski saray sisteminin ¢okmesi sonucunda,
sanat faaliyetlerinin Brahmanlar (rahip ve alimlerden olusan kast sistemi) tarafindan yonetildigi
Madras sehrine goctii. Karnatik miizigi, klasik Hint miizigiyle harmanlayarak bir uyanisa (revival)
zemin hazirlayan Brahmanlar i¢in bu miizik, yiikselmekte olan Hint orta-sinifina ait bir kiiltiirel
hazinenin semboliiydii. Somiirgeler ulusalcilik projesi kapsaminda ideal/cagdas kadini yeniden
tanimlamay1 gerekli goren Brahmanlar, kadinlar1 miizik yapmaya ve dans etmeye tesvik ettiler.
Fakat bu degisim, miizisyenligi soya dayali siirdiiren kadin miizisyenler (devadasi) i¢in, tam tersi
bir seyir izledi. Bu kadinlarin miizik ve dans icrasi fahiselik olarak degerlendirildigi i¢in zamanla

en aza indirgendi (Weidman, 2003: 194).

Sarkissian, Atkinson ve Sugurman’in calismalarinda verdigi orneklerde, toplumsal cinsiyetin
gorlingiisiiniin her toplumda ayni1 6neme sahip olmayabileceginin altin1 ¢izmektedir. Ornegin,
Prespa bolgesi Arnavutlarinda toplumsal sistemin ¢ekirdeginde durabildigi gibi, Endonezya’nin
Sulawesi bolgesinde yasayan Wanalar icin bir sosyal organizasyon bi¢imi olmadigi gibi,
tartisilacak bir mevzu bile olmayabilir. Fakat bu durum, topluluk i¢inde cinsiyetlere dayali bir
hiyerarsinin olmadigindan ziyade, s6z konusu asimetrin daha goriinmez alanlara yigildiginin
isareti de olabilmektedir. ‘Baz1 Kuzey Amerikali yerli kiiltiirlerinde, kadin ve erkegin sarki
sOylemelerinde ses seviyeleri esit olabilir, fakat tabular kadinin regl doneminde seremonilere
katilmasmi yasaklar’ (Frisbie-Vander’dan aktaran Sarkissian, 1992: 342). Kadin ve erkegin
birlikte sarki s6ylemesi her ne kadar toplumsal cinsiyet algisinin esitlik¢i oldugu yanilsamasini
yaratsa da kadinlarin sdyledigi melodi ¢izgilerinin erkeklerinkine gore iddiasi ya da kadinin bir
ritiielin akisin1 yonlendirmedeki rolii dikkate alindiginda, durumun esit olmadigi rahatlikla

g6zlemlenebilmektedir.

Sarkissian bazi topluluklarda miizik ve dans performansinin kadin ve erkek arasindaki iletisimin
kurulmasi igin nispeten daha rahat bir ortam sagladigini belirtmektedir. Ornegin, Malta ve
Arnavutluk’taki festivaller kadinlara dans etme ve sarki sOyleme firsatt vermekte, kadin ve

erkeklerin etkilesimi yaslilarin gozleri 6niinde gerceklesmektedir (Sarkissian, 1992: 339). Stokes,
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genel smirlarin disina ¢ikabilen bu tiir eglencelerde, miizisyenlerin, ‘sosyo-miizikal’ alani
denetleme rolunu Ustlendiklerini, bu sayede toplulukta giiglii figiirlere doniistiiklerini
belirtmektedir (1997: 23).

Pop ve Bati Sanat Miiziginde Toplumsal Cinsiyet

Etnomiizikoloji alaninda toplumsal cinsiyete yonelik calismalar, popiiler miizik alanindaki
incelemelerle ivme kazanmustir. Ingiliz ve Amerikan popiiler kiiltiir arastirmalari, ergenlerin
kadin/erkek kimliklerini insa etmede miizigi Onemli bir referans olarak benimsediklerini
gozlemlemistir. “Rock, seyircileri ve icracilar1 kurgulanmis net bir cinsiyet alani igine yerlestirir.
Erkekler aktif ve katilimc1 iken kadinlar pasif ve tiiketicidir” (Sarkissian, 1992: 344). Agresif bir
vokal stiline sahip olan ‘cock rock’, yumusak, diisiinceli, kadins1 bir iislupla icra edilen
‘teenybop’a karsi, kadin1 ve onunla ilgili olan her seyi asagilayan bir erkekligi yiiceltmekteydi.
70’lere dogru, Ingiliz rock miiziginin énemli temsilcisi Beatles araciligiyla, siklikla zitlasan bu iki
miizik birbirine yaklagarak etkilesime gegmistir. Beatles’in imaj1 ne ‘erkeklerin birlikte agresyon
yapmasi ne de yan kapidaki ¢cocuk’ psikolojisine dayaniyordu (Sarkissian, 1992: 345). Fakat erkek
miizisyenleri giyim ve sahne durusu itibariyle daha efemine/gay bir goriintiiye yaklastiran bu yeni
tin1, kadinin rock miizigi i¢indeki —izleyici ve icraci olarak- konumunu degistirememistir.
“Beatles’a rock diinyasinda hep elestirel bir saygiyla yaklagilmig ve Stones da yeniyetme pop kizlari arasinda
epece tutulmustu elbet; ama yine de Stones, pop’un ‘kizlara yakisir’ bayagi duyarliliklarini tatmin ederken
(cici oglan imaj1, harmoni ve melodi, vicik duygusal s6zler) rock’in sert oglanlar tarafindan sert oglanlar igin
yapildig1 diislincesinin dokunulmazlagsmasina katkida bulundu” (Reynolds, Press, 2003: 37).
‘Temiz pak yildizlar’ ve ‘pasakli yabancilar’ arasindaki bu dikotomi, romantik ask ve kaba bir
cinsellik arasindaki farki ve bunlara yiiklenen anlamlar giiclendirerek, ayrismayi destekler. Rock,
kadim1 ya anne ya da cinselligini sinirsizca yasayan, vahsi bir kadin statiisiinde tahayyiil
edebilmistir. Bu kaliplarin disina c¢ikarak, rock miiziginde aktif rol almak isteyen kadin
miizisyenler, ‘erkegin yapabildigi her seyi yapmak’ iddiasiyla sahnelere c¢ikmis, fakat bu
oykiinmeci strateji, kadini “geleneksel” erkek sdyleminin bir savunucusu yapmustir.

“Gel gelelim erkek Fatma yaklagimi pek tatmin edici goriinmemektedir. Bu yaklasimm en belirgin

unsurlarindan biri olan kadin diigmanlig1 da dahil olmak iizere, eril isyana giptayla bakar, basit¢e bu isyana
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Oykiiniir. Bu kadin diismanligt unsuru, 6rnegin, oglanlardan biri olmak, onlarin getesine katilmak isteyen
Joan Jennet gibi birisinin konumunda zimnen bulunmaktadir” (Reynolds, Press, 2003: 248)
Susan McClary (2002), klasik miizigin de pop miiziginden asagi kalmayacak sekilde toplumsal
cinsiyet yapisina bagli oldugunu vurgulamistir. Miizikolojide 80’lerdeki feminist yaklasimin
devami olarak, opera metinleri, toplumsal cinsiyet analizleri i¢in 6énemli bir kaynak olmustur.
Batinin kadina yaklasimi konusunda somut deliller iceren bu librettolar, kadinin ikincilligini
vurgulamanin yaninda, donemin irk¢1 ve emperyalist sdylemlerinin de temsilcisi olmaktadir

(Sarkissian, 1992: 342).

McClary’e gore, George Bizet’in Carmen (1875) operasinin metni — dfnemin opera comic
dinleyicilerinin basit zitliklar yoluyla tatmin edilmesi i¢in- kadin cinselligini “uygun”,
“uygunsuz”, “bakire”,” fahise” ikiligi tiizerine kurmustur (McClary, 2002: 55). Opera
metinlerindeki karakterlerin rol dagilimlari da toplumsal cinsiyet acisindan dikkat cekicidir.
“Erkeklerin ¢ogu kral komutan veya asilzadedir. Kadinlar i¢inde asil bir soydan gelenler ile alt
tabakadan gelenler arasinda ¢ok belirgin bir ayirim vardir. Asil kadinlar aldatilmaya ve terk

edilmeye, farkli bir ilkii i¢cin vazgecilmeye raz1 olurlar’ (Tiryaki, Giileg, 2009: 471).

Geleneksellikle Modernizm Arasindaki Cizgide Popiiler Kiiltiir ve Muzik

Halk, folk ve poptiler gibi kavramlarla ifade edilen; geleneksellik ve modernizm arasinda yer alan
yasamdaki gecis siirecleri, sanayi devriminin getirdigi idealist ve ideolojik kiiltiirli, 21.ylizy1la
enduistriyel kitle kiiltiirli olarak tasimis; gelenek ve melodi kokan miizigi de ritim olgusunu 6n
plana alarak seri tiretim haline sokmustur (Aydar, 2014: 803). Burada bahsedilen gegis siiregleri
on plana alinirsa, i¢inde bulundugumuz dénemde popiiler olgusuna dair kavramlar degismis ve
algilama farkli yonlere dogru kaymistir. Bu anlamda, halk kitle seklinde ifade edilirken; {iretilen

miizik popiilerligi asms, kitle miizigi olmustur

Giinlimiizde popiilerin gelenekselin yaninda yer alarak modernizme karsi meydan okumalarinda,
popiilerlik ticari ivme kazanirken, halkin {rettigi dogal enstriimanlari da tiiketerek, bilinen
kavramlar1 terim haline getirmis, onlara akademik bir bicim kazandirmistir. Dolayisiyla {iretilen

miizik biitiin bunlardan etkilenip, sosyolojik bir olgu olarak ayni sekilde akademik bir bigim almus,
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iiniversitelerde arastirma konusu olmustur. Bunun ilk gostergesi goriintiiyli 6n plana alan klipler
olmustur. Ciinkii miizigin kendi mecrasindan ¢ikarak goriintiiye yodnelmesi, miizigi baska

pratiklerle incelemenin popiilerlik anlaminda 6niinii agmigtir.

Bir biitiin olarak ele alindiginda, ¢ogu zaman gegici ¢6ziim pesinde kosan popiiler kiiltiir, kapitalist
diizene hi¢ direnmemis, geleneksel diizenden de vazge¢meyerek ticaretin merkezinde daima var
olmustur. Dolayisiyla giiniimiizde popiiler kiiltliriin miizikle iliskilendirilme yo6nii de aslen bu
noktadadir. Kiiltiirel bir olgu olarak miizige bugiin yiiklenen islev ve anlam ¢ok degismistir.
Konuya bu agidan deginmek gerekirse, bugiin endiistriyel miizik seklinde ifade edilmesi gereken
miizik, popiiler olmaktan uzaktir. Bunun nedeni, popiiler miizik, i¢inde insanin dogal olarak
yarattig1 kiiltlirii halk(folk) gelenegi ile modern diinyaya tasirken, ideolojik bir ¢izgiyle, miizikte
giinlimiizdeki gibi endiistriye heniiz girmemis niiveleri bulundurmaktadir. Miizikal hissiyat burada
vitrindedir fakat endustriyel muzikte ise durum biraz farklidir. Degisen siireglerde modernizm
kavram1 21.ylizy1l pratikleriyle biitlinciil olarak diisiiniiliirse, modernizm sonrasi hareketler,
popiiler miizik evrenini duygu ve melodi yogunlugundan alarak teknolojiye sokmus, bilgisayar
destekli iiretim haline getirmistir. Dolayisiyla standartlasan tiretim serileserek, endiistriyel miizik
halini almistir. Ornegin her hafta satisa ¢ikan top on miizik listeleri planlanmis bir teknoloji olarak

seri liretimin gostergesi olmaktadir.

Burada modernizmin izledigi degisken siire¢ ¢cok onemlidir. Clinki modern ve post modern
stirecler, farkli yagam algilamalariyla birbirine girmis, nereye gidecegi heniiz netlesmeyen belirsiz
bir zaman dogurmustur. Bundan hareketle bugiin endiistriyel miizik alaniyla baskin ¢ikan popiiler
kiltir modernizmin ileri slreglerinde, ayni sekilde endiistri kiiltiiriinii yaratmistir. Dolayisiyla
endiistri miizigi olarak ‘pop miizigin son zamanlarda kazandig kiiltiirel ve ekonomik ivme, onu
kiiltiirel ¢alismalarin merkezine daha da yerlestirmistir’ (Storey, 2000: 112). Popiiler kiiltiiri
miizikle birlikte gelenek ve modernizm arasinda incelerken, miizigin bugiin geldigi en son
noktada, sanat adi altinda incelenmedigi, anlam1 degisen kiiltiir ivmeleri altinda incelendigi ¢ok
aciktir (Aydar, 2014: 803). Bu kiiltiirel ivmeler miiziksel yasam oriintiilerinin yarattig1 geleneksel

entelijans kiiltiiriinden daha ¢ok, seri yasamdaki ekonomik ivmeye dayali bir kiiltiirdiir.
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Kiltar Endustrisi

Adorno Kiiltiir Endustrisi — Popiiler Miizik iliskisi

Theodor W. Adorno, Frankfurt Okulu teorisyen ve yazarlarindan biriydi. 1923 yilinda Frankfurt
Universitesi’nde olusturulan bu ekol, toplumsal degisimi tesvik etme girisimi olarak elestirel
teoriyi gelistirmistir. Theodor W. Adorno, Max Horkkeimer, Herbert Marcuse ve en son olarak da
Jirgen Habermas gibi isimlerle birlikte kapitalizmin toplum Uzerindeki kontroliini ve bunun
yarattig1 esitsizlikleri elestirmistir. Horkheimer ile gergeklestirdigi calismada kiiltiir endiistrisinin

kapitalizmin egemenliginin merkezinde durdugunu iddia etmistir (Adorno, Horkheimer 1977:
211).

Theodor W. Adorno’ya gore, popiiler miizik kiiltiir endiistrisinin bir pargasidir. Popiiler miizige
dair one slirdiigii onemli iddialardan biri onun standartlastirilmis oldugudur. Adorno’nun goriisiine
gore, sarki tiirleri, sarkilarin kendileri ve parcalart da dahil olmak {izere, tUm 0rln

standartlastirilmistir.

Theodor W. Adorno’ya gore, bir popiiler miizik sarkisinin pargalar1 birbiriyle degistirilebilir.
Gendron bdylesi bir “parca degisebilirligini” seri iiretim otomobil 6rnegini kullanarak aciklamistir
(1986: 20). Bu yuzden, gergekte, bir 1956 Cadillac Eldorado’nun herhangi bir mekanik pargasi
(6rnegin karbiirator) genel mekanizmanin iglevsel biitiinliigli bozulmaksizin baska herhangi bir
1956 Cadillac Eldorado’da kullanilabilir. Gendron tarafindan 6nerilen bir bagka 6rnekte oldugu
gibi, herhangi bir sterco sistemin hoparlorleri baskalariyla degistirilebilir ve normal kosullarda,
sistem hala ¢alismaya devam eder. Parga degisebilirligi, her ne kadar tireticiler kendi pargalari igin
piyasa talebini canli tutmak adma trlinlerinde yalnizca kendi pargalarinin kullanilmasini
saglamaya caligsa da rasyonalize edilmis endiistriyel sistemler i¢in ¢ok 6énemlidir. Bu nedenle, bir
Apple Iphone 13 modeli pargasi baska bir Iphone’da kullanilabilse de ayni parca bir Samsung’da

kullanilamaz. Ama yine de ekran gibi bazi parcalar daha degisebilir niteliktedir.

Theodor W. Adorno boylesi standartlagtirilmig iiriinler arasinda var olan bu tiirdeki gesitlemeye
“sahte bireysellestirme” demistir. Boylesi ¢esitlemeler iirlinlin temel yapisini degistirmez, yalnizca
ylizeysel degisiklikler sunar. Ornegin, Iphone 13’e farkli renk ve modellerde kilif takmak sahibinin

zevkine bagli olarak telefonun goriintiisiinii etkileyebilir ancak performansi {izerinde bir etkisi
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yoktur. Theodor W. Adorno popiiler miizikteki ¢esitlemelerin de bu tiirde oldugunu sdyler. Kitle
sarkilarin detaylar farklilik gosterebilir fakat temel yap1 ve form degisime ugramaz. Goodwin bu
parca degisebilirligi ve sahte bireysellestirme fikirlerinin giiniimiiz miizik sahnesine nasil
uygulanabilecegine dair sOyle bir 6rnek vermistir:
“Pop sarkilar1 genellikle ayn1 veya ¢ok benzer davul kaliplarini, akkor dizilerini, sarki yapilarini ve sozlerini
kullanirken pazarlama teknikleri (satista kullanilacak ‘karakterlerin’ olusturulmasi, mesela New Kids on the
Block grubu, Kiss grubu tarafindan bir zamanlar kullanilan makyaj), performans orijinallikleri (Michael
Jackson’in ‘higkirigr’, Madonna’nin ‘tartismalara yol agan’ videolar1) veya retorik jestler (Pete Towsend’in
gitarini ‘yel degirmeni’ gibi sallamasi, Chuck Berry’nin ‘6rdek yiiriiyiisii’) yoluyla farklilagtirilirlar” (1992:
76).
Theodor W. Adorno’nun popiiler miizik analizi “popiiler miizik” ve “ciddi miizik” arasindaki
karsilastirmaya dayalidir. Standartlastirilmis popiiler miizigi, miizigin bir boliimiindeki detayin
yalnizca par¢canin biitiiniine bagl olarak anlam kazandig1 ve popiiler miizikte oldugu sekliyle
standartlagtirmanin olmadig1 “ciddi miizikten ayirmanin miimkiin oldugunu iddia eder. Theodor
W. Adorno’nun “ciddi” miizik hakkindaki iddialari, par¢aya kendine hasligini ve bireyselligini
veren miizik pargasinin bir biitiin olarak genel dogasiyla belirli parcalar arasindaki yakin iliskinin
degerlemesine dayanir. Biiyiik miizik eserleri, mesela Mozart’a ait olanlar, 6zgiin ve orijinaldir.
Miizigin parcalar bir araya geldiginde ortaya ¢ikan biitiin, sadece parcalarin toplami degildir. Bu,
genel anlam1 yaratmak i¢in parcalari kullanan bir sanatsal yaratimdir. Bir par¢anin bir bagkasinin
yerine kullanilmasi tiim eserin anlamini ciddi sekilde etkileyecektir. Theodor W. Adorno’ya gore
endiistrilesmis popililer miizik dinleyicisi standart ve rutinlesmis bir dizi tepkinin iginde
kaybolmustur. Dinleyicinin dikkatinin dagilmis ve 6zensiz oldugunu iddia eder. Bu anlamda, pop
miizik giiniimiiz sosyal yasamin giindelik arka planinin bir parcasidir. Mesela, pop miizigi, miizik
uzmanlarinin bir Beethoven senfonisini dinlememiz gerektigini sdyledikleri bicimde —yani oturup
biitlin dikkatimizi vererek ve Beethoven’in bize iletmek istedigi anlam1 yaratmak i¢in pargalarin
birbirleriyle nasil iliski kurduklarini gérerek— dinlemeyiz. Adorno’nun bakis agisina gére, popiiler
miizikten alinan haz yapay ve sahtedir. Bu yiizden dinleyici i¢in de onun deyimiyle “ritmik olarak

99

itaatkar” denilebilir. Dinleyici, sarkinin standartlastirilmis ritmini takip ederek ve onun tarafindan

boyun egdirilerek veya kosullandirilarak “ritmin kolesi” olmustur.
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Marksizm ve Toplumsal Cinsiyet

20. ytizyilda antropolojik ¢caligsmalari da biiyiik 6l¢iide etkileyen ‘Marksizm tiirevli kuramsal bakis
acilarr’, kiiltiire sosyal sistemi onaylayan bir 6ge olarak yaklasmistir (Sarkissian, 1992: 342).
Marksizm, esitlik sdylemi ve kadinin toplumdaki konumunu sorgulamasi vesilesiyle kadin
hareketinin gidisatina hiz kazandirmis, kadinlarin 6zgiirliikklerini kazanmalar icin ev gibi
‘yabancilastirict’, tekrara dayali ve yalitilmis ortamdan c¢ikmalari gerektigini iddia etmistir.
McKinnan’a gore, “Feminizm ideolojik yapinin temeli olarak toplumsal cinsiyeti goriirken
Marksizm maddi kosullar1 (emek) goriir” (Aktaran Donovan, 2007: 167). Kiiltiir ve toplumun
kékenini maddi ve ekonomik unsurlara dayandigini savunan Marksist diigiincenin, kadinlar
“Ozgiirlestirmek™ adma gelistirdigi  sdylemler umulan basariyr getirememistir. “Birgok
coziimleyicinin isaret ettigi lizere kadinlar Engels’in ongordiigii gibi toplumsal emek giiciine
katilarak 6zgiirlesmek yerine, iki is birden yapmak zorunda kaldilar: kamusal alanda iicret i¢in
calismak ve fakat 6zel alanda iicretsiz ev i¢i isi yapmaya devam etmek” (Donovan, 2007: 158).
Marksizm kapitalizmin yiikselisini kadinlarin ezilmesine baglamis fakat kapitalizm Oncesi ve
sonrasi topluluklardaki kadinin ikincil konumunu agiklayamamistir. Emegin cinsel somiiriisiiniin
kapitalizm Oncesi var olan, toplumun bizzat kendi eliyle iirettigi bir durum oldugunu belirten
Donovan, ‘evde lavabo agmak yerine fabrikada calismanin’ kadini 6zgiirlestiremeyecegini

vurgulamaktadir.

Teorik Temel

Soylem; ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, giic ve giiclin miibadelesiyle
eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin bir siirectir. (S6zen, 1999: 8-10). Keza stziin (utterance)
anlami konugmacinin durumunu, dinleyicinin ufkunu (anlam ve degerler) ve dilin kendi i¢inde
tagidig1 tarihsel malzemeyi kapsar. Dil, sdylem icinde ifade edilir; soylem, baglamda sekillenir,

baglam ise metin i¢inde olusur. Bir metin tiirii olarak sarkilar da bu vasattan miistagni degildir.

Soylem analizi, son yirmi yildir sarkilarin diline ve iislubuna yonelik incelemelerde siklikla

kullanilan bir yaklagimdir. Nitel bir arastirma ydntemi olan sdylem analizi, odagini anlamin
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degiskenligine ¢evirirken, metinlerin anlam bilgisel ve s6zdizimsel yapisin1 incelemekle kalmaz
sosyo-kiiltiirel boyutlarim da ele alir. Ote yandan sdylem analizinde pek ¢ok farkli yontem vardir.
Bunlardan biri olan stilistik (bigembilimsel) sdylem analizi; kelime bilgisi, metin dilbilim, metin
bagdasikligi ve metin s6zdizimi iizerinde odaklasir ve metinlerin karmasik degiskenlerini, sira dist

dil kullanimlarin1 ve sapmalarin arastirir.

Problemin Tanimi ve Simirhiliklar:

Bu ¢aligmada Lady Gaga’nin 2009 yilindaki Fame Monster ve Mart 2011 yilindaki single albiimii
olan Born This Way’deki sarkilarmin sahip oldugu sdylemin belirgin karakteristikleri ortaya
konulacaktir. Ayrica Teeth sarkisindan birkag¢ satir referans amacgli alinmistir. Gaga’nin, sarki
sOzlerinde nesneleri, kisileri ve eylemleri karsilarken kullandig1 metaforik yapilar, slogan ve kalip
sozler, siirsel imgeler, ironi ve santimantalizm gibi duygusal tutumlar, dinleyiciyle kurulan
kiiltirel ve folklorik dokuyu yansitan iletisim incelikleri gibi hususlar, séylem ¢O0zimlemesi
acisindan incelenecektir. Ayrica, Gaga’nin bu alblimlerde hem cinsel hem de kisisel olarak giicii

ve Ozgiirliigii nasil bulmaya calistigi tartisilacaktir.

Amaci ve Onemi

Calismada kadin, 6zgiirliik, giic ve eylemleri belirleyen sdylemlerin sarkilarda nasil metinlestigini
ortaya koymak ve metinsel iletiyle de yakindan iliskili olan sdylemi toplumsal ve sosyal bir baglam
icinde degerlendirmektir. Son yillarda Tiirkiye’de odaklanilan sdylem ¢oziimleme ¢aligmalarinda
sarkilarin ¢ok az yer aldig1 diisiiniildiigiinde incelenen sarkinin dilsel yapisini da belirleyen sosyal

baglamin nasil sdylem diizeyine ¢iktigini ortaya koymak énem kazanacaktir.

Yontem

Bicembilimsel sdylem analizinde Orneklem biiyiikliigii veya sayisindan ¢ok secilen sarki
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parcasinin veya parcalarinin sdylemsel 6zelliklerinin 6nemli oldugu bir nitel aragtirma yontemidir.
Bu amagla sozlerin kendi iginde bir biitiinligi ve tutarliligi olmahidir (Mil, 2007: 157-158).
(Coziimleme okuma/siniflandirma, yorumlama ve yapilandirma asamalarini kapsar. Yorum
yalnizca dilbilimlerinin anlaminin ortaya konmasimi degil, ayni zamanda onlarin toplumsal

iliskiler, cinsiyet ve grup tiyeligi gibi diger islevlerini de kapsar.

Cozlimlemede sdylemin kiiltiirel 6zellikleri (sdylemin kiiltiirel aidiyeti, kullanildig1 sosyal durum),
dilbilgisel 6zellikleri (sdylemin &lgilinlii dille veya diyalektle kurulusu, dilbilgisel 6ncelemeler ve
paralelizmler) etkilesimsel 6zellikleri (kimin kime hitap ettigi, sarkicinin/konusmacinin niyeti,
ilgisi ve amacina ulagsmak i¢in dili nasil organize ettigi) gibi farkli boyutlar1 ve 6zellikleri goz

oniinde bulundurulur (Akt: Bas, Akturan, 2008: 34-35).

Bulgular ve Yorum

Gaga kendini acik ve net bir sekilde otekilestirmektedir. Farkli ifadelerle *canavar’, ‘ucube’ veya
‘uyumsuz’ gibi kelimeleri kullanarak, kendini ne bir 6grenci ne de bir lezbiyen konumuna
oturtmamigtir. Onun miiziklerindeki canlilik ve hareket kitleleri arkasindan siiriiklerken, o
fanatikleri arasinda toplumda davranislar1 farkli bir grup olusturmaya ve onlar arasinda bir bag
kurmaya calismistir. Bu da daha yirmi besindeyken ne kadar etkili ve giicli oldugunu
gostermektedir. Onun yarattig1 enerji ve sarkilarinda ve sahnede gosterdigi performans onun

‘aykir1’ olma arzusunu ve kabiliyetini ispatlamistir.

Gaga, sarki sozlerinin etkili ve yaygin olmast ve The Fame Monster sarkisi iizerinden birkag
sarkisinda cinsellik konusunu islemesine ek olarak performansi iizerinden de cinsiyet rollerine
meydan okumaktadir. Gaga, mesela, sekste ilk istegin kadindan geldigini belirtmistir ve Teeth

sark1 sozlinde bunu da soyle izah etmistir:
‘Need a man now show me your fangs’

‘Erkege ihtiyacim var su anda bana kopek dislerini goster’
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Bu sarkida iletisim i¢in emir climlelerini tercih etmesi, ‘show’, ‘take’, ‘tell’, ‘open’, ‘help’, ‘let me
see, ve ‘don’t’ ¢agri ifadeleri kendisinin tecriibeli oldugunu, erkegin onunla cinsel bir miinasebete
girmesinden korkmamasi gerektigini yoniinde giiven vermek i¢in kullanmaktadir. Kadin (Gaga)
onu (erkegi) ‘erkek ¢ocugu (boy)’ diye ¢cagirmaktadir, erkegi kiigiik diisliren onu ezen ve iliskide

kendini yiicelten ve giiclendiren olarak bu ‘boy’ kelimesini kullanmaktadir.

The Fame Monster sarkisinda, erkek karakteri asagilik (adi) olarak resmedilmistir. Kadinin
sesinden erkegin kotli, Kirmiz1 Baglikli Kiz hikayesinden bize animsattig1 iizere 'maske takmig

kurt’ gibi lanse edilmistir. Kadin erkege;
‘Get your paws right off of me’
‘Pengelerini lizerimden ¢ek’

dese de erkek kadini yataga atmaya c¢alismaktadir. Erkek kadinin kalbini yiyen pengeli bir
canavardir. Kadin1 manipiile etmeye c¢alisan erkek, sarkida kadinin istegine (istememesine) karsi
cikmaktadir. Kadin erkegin onu taciz ettigini gostermektedir ama diger yandan da kadin erkege

kars1 olan cazibesini de su sozlerle ifade etmektedir.
‘I can’t stop staring in those evil eyes’
‘Su seytanin gozlerine bakmaktan kendimi alikoyamiyorum’

Bu kadini diiskiin (isterikli), miiptela, hatta erkege karsi esir olma durumuna sokmaktadir. Bu
durumda kadimin daha énceki sdylemleriyle tezatlik gostermektedir. Ozellikle *Teeth’ sarkisinin
sozleriyle. Kadinin 6zgiirliigli aramas1 onu bu adi canavar erkege karsi fiziksel bir cazibeyle

ylzlestirir.

Canavar ‘Monster’ kavrami Gaga’nin sozlerinde belli bir ikimanalilik (¢ok anlamlilik)
icermektedir. Yukaridaki boliimde hem tehdit hem de huysuzluk varken, Gaga’nin sarki sdzlerinde
daha siklikla olumlu bir ima (yananlam) vardir ve bizler bir dlgiide iyi ve kotiiden daha farkl

degerlerin olduguna inandirilmaya zorlaniyoruz, bir anlamda pasiflige kars1 giig.

Bununla beraber, ‘Canavar’ kavraminin merkezi bir rolii vardir. Corona (2009-2010 The Monster

Ball soyle ifade ediyor:

“’Ingiliz gardiyanlarmin geleneksel ‘canavar topunu’ animsatan bir terim olan bu kelimeyi

gardiyanlar mahkimun infazindan 6nceki gece kullanirlardi. Gaga bu terimi benim kiigiik
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canavarlarim ‘my little monsters’ diye siirekli fanatiklerine hitap ederken kullanmaktadir
ve onlarda zamanla bu ifadeyi kendi aralarinda biiyiik bir zevkle kullanmaya
baslamislardir. ‘Monster’ kelimesi bdylelikle gegmis iligkileri ve sohreti gostermek ve
fanatiklerinin ve sohretin liriinlerinin anmak i¢in kullanilmaktadir. Canavarlar hiper (asir1)
modern hayatta, seklen ¢ildirtict bir girdap, kaygilar ve hevesler i¢in metafor haline

gelirler’’.

Canavarlar ve hayvanlarin baglami Gaga’nin fanatiklerine, siklikla ‘kiigiik canavarlar’ diye hitap
edilen, standart, bayagi hayati yasamaktan bir kagis ve farkli bir ortamda veya toplumda yasama
beklentisi sunmaktadir. Onlar canavarliklarini, ayrica karmasik kiiltiirel sekil girdabinin,
kaygilarin ve heveslerin canavarligini ve bir ¢esit 6zgiirliik ve rahatlama, belki de yasamin 6tesinde

usttinde bir giicl kabul etmektedirler.

Gaga’nin sarki sozlerindeki hayvan, canavar, vampir gibi unsurlar kontrol dis1 hareket etme,
kanunlara ve kurallara uymama, diirtii lizerine hareket etme ve bdylece igindeki canavart ve
hayvani ¢ikartma hissiyat1 vermektedir. Bircok hayvan insanlardan farkli kosullarda yasar. Odak
noktalart minimum diizenle hayatta kalma ve g¢ogalmadir. Bundan dolayr Gaganin 6vdiigi
ozellikleri yansitmaktadir. Hayvan gondermeleri Gaganin ‘Born This Way’ sarkisinin giris

sozlerinde de vardir.
‘Just put your paws up, ‘cause you were born this way, baby’
‘Pengelerini havaya kaldir, ¢iinkii sen bdyle dogdun bebegim’

Onun 6zgiirliigii aramasinda, Gaga belki de aykiriligi yani ‘6tekilestirmeyi’ hedefliyor, yani cinsel
yonelimi. Otekililigi (digerlerinden farkli olma) 6vmek Gaganin sarki sozlerindeki kendine ait
Ozelliklerinden biridir, uygunsuzluk ve onaylanma arzusu. Hem kurt adamlar hem de kdpeklerin
penceleri vardir. Born This Way ‘in yukaridaki sarki s6zii en dikkat ¢ekici yani, iyi egitilmis bir
kopegin sekeri almasi i¢in pengelerini (6n ayaklarini) kaldirmasidir. Gaga sarkisina neden boyle
basliyor ve neden biiyiik bir hirsla ikramin1 bekleyen mutlu bir av kopegi resmini alblimiine
koyuyor? Sanki kdpek ona: Lutfen, beni mutlu et! Onayini goster! diye haykirtyor. Lezbiyen, gay,
bisexual (¢ift cinsiyetli) ve transgender (cinsiyet degistirmis) sosyal hareketleri, toplumun Gaganin
sarkisindaki kopekte oldugu gibi onlarin temaytiliinii kabul etmelerini bekler gibi goriinmektedir.
Born This Way sarkisina baktigimizda, sarkinin farkli cinsel egilimler i¢in esit haklar1 bekledigini

net bir sekilde gérmekteyiz. Bunu da asagidaki sarki sozleri desteklemektedir.
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‘No matter gay, straight, or bi, lesbian, transgendered life
I’m on the right track baby’

‘Ister Gay, ister heteroseksiiel (karsi cinse ilgi duyma) isterse biseksiiel veya cinsiyet degistirmis

ol hig fark etmez,
Ben siki1 bir par¢ayim bebegim.’

Born This Way cesitlilik yoniinde buna etnik yap1 da dahil net ve anlagilir bir mesaj vermektedir.
Gaga, ayrica Gaylerin, Lezbiyen ve Normal (karsi cinse ilgi duyan) insanlarin online egitimi
yararina satilmasi i¢cinde sarkinin baska bir versiyonunu kayda almistir. Born This Way’de, Gaga
kendi i¢cinden gelen (dogustan) cinsel tercihinin kabuliine destek saglamak i¢in hem Tanriyr hem

de kendi annesini kullanmustir, belki de etnik olarak:

‘She said, ‘cause he made you perfect, babe’ .....

God makes no mistakes’

‘O, Tanr1’nin seni kusursuz yarattigini sdyledi bebegim ...
Tanr1 hata yapmaz.’

Sozlerde gegen ‘I’ Tanri seni yaratti ve Tanrinin yaptigi sey kusursuzdur diyen annesine gonderme
yapmaktadir. Sarki boyunca, dinleyici kendileri gay bile olsa kendilerinin (dinleyicilerin) kim
olduguna dair sorgulamalari tesvik edilmistir. Gaga sarkida sinirlari zorlayarak Born This Way’de
secim olasiligini en aza indirmenin baska yolu olmadigini belirtmistir. Gaga, kisinin cinselliginin
dogasinin biyolojik olarak dogustan ve kaginilmaz olarak saptandigi iddiasin1 6zcii bir bakis agis1
ile resmetmektedir. ik 1984 yilinda yaymmlanan The History of Sexuality (Cinselligin Tarihi)
kitabinda, Michel Foucault, homoseksiielligin ve diger tiim seks kavramlarinin sosyal bir yap1 yani
biiyiik bir 6l¢lide kendi anlamini kendi iginde barindiran kiiltiirel bir ¢agrisim oldugunu ifade

etmistir.

Born This Way sarkisinin s6zlerine bir biitiin olarak baktigimizda, tema (mevzu) baslik ve bazi
satirlar baski ve zorlama izlenimi verse de bizleri hayallerimizin pesinden kosmak ve hedeflerimizi

gerceklestirmek icin tesvik etmektedir.
‘In the religiom of the insecure, I must be myself.’

‘Dinin (inancin) verdigi giivensizlikte, ben kendim olmak zorundayim.’
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Gaga kendisini takip eden milyonlarca fanatige sahip ve belki de dinin verdigi giivensizlikte o bir
Tanri. Sozlerde gegen ‘I’ kendin olmalisim1 bize deklare etmektedir. Diinyanin her tarafindan
fanatikleri liderlerini takip ederken ve ona benzeme arzusu beslerken onunla birlikte ‘Ben kendim
olmaliyim (I must be myself)’ diye ona eslik etmektedirler. Birgok yonden Born This Way
Gaganin inanci oldu. Agik ve net bir sekilde 6tekilestirmeyi (otherness) yiiceltirken, sarki sozleri

ile de genglerin ruhuna dokunmaktadir ve bunu su sozlerle desteklemektedir:
‘Don’t be a drag — just be a queen’
‘Aptal (Yok) olma — kralige (lider) ol’

‘Drag’ kelimesini burada siradan, sikici veya vasifsiz olma anlaminda kullanmistir. Siyah, beyaz,
bej, chola descent (yerli Amerikan soyundan kadin), Liibnanli, dogulu, zorba veya alay edilen
olabilmen kabul edilebilir ama sikic1 (vasifsiz) olman kabul edilemez. Aksine, Gaga bizim kralice
olmamizi istiyor. Bu ¢ocugumsu tutum onun neslinin tipik bir 6zelligi olarak goriilebilir ve
Gaganin ne kadar fanatige sahip oldugunun farkinda olmakla birlikte onun kullandig1 bu dil ve
goriintli birgok gence cazip gelebilir. Vasifsiz ve kralige kelimelerini bir araya getirdigimiz zaman
ortaya asir1 derecede kadin modasina uygun kiyafetler giyen travestiyi andiran bir tablo

cikmaktadir. Gaganin sahne ismini analiz eden Gaffney’nin gézlemleri su sekildedir:

“Lady (hanimefendi) olmak bir yapidir- bir kiz (kadin) olarak dogarsin ve sosyal egitimin ve
ogrendiklerinle bir ‘lady’ olursun. Gaganin kadin yaratilisini iist kodlamayla, kadinligin tiim klise
imgelerini donatarak, bir kraligeyi ideal bir kadin1 olarak sekillendiriyor. O en basindan beri yeni
bir kimlik olusturuyor. Kralice derken isyankarliktan bahsediyor. O, toplumdaki kadinlik

kavraminin yapayligini desifre ettigi zaman insanlar1 korkutuyor, diizeni bozuyor’’.

Kusursuz kadin diye bir sey yoktur. Kiyafetler, sa¢ stili ve makyaj gibi atfedilen kadinlik cinsiyet
yapisinin bir parcasidir. Kralige sabit fikirlere isyan etmektedir. Bunu yaparken cinsiyeti analiz
edip yorumlamaktadir. Lady Gaga sorgulamamiz gereken bir basma kalip konuyu ele almistir.
Sahnede kendini bir kralice gibi gorerek, Gaga bizi travestilige (karst cins gibi giyinip

davranmaya) kiskirtmaktadir ve sadece bizi 6tekilestirme kutlamasina dahil etmeyi istemektedir.
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Sonug ve Oneriler

Glinlimiizde genel olarak bir ‘egemenlik ve miicadele’ alan1 seklinde kendini gosteren kiiltiir,
Gaganin sarkilarinda hayat bulmus ve sozlerinde de egemenlik i¢in bir miicadele, isyankarlik
vardir. Miizik, Lady Gaga i¢in diisiincelerini aktarmak i¢in bir ifade araci olmustur. Madonna ve
Marilyn Monreo gibi sanatcilari kendine idol almig olan Lady Gaga sarki sozleri, icerikleri ve

sahne performanslariyla da bunu ispatlamaktadir.

Lady Gaga sarkilarinda bizlere kizlari/kadinlar1 sozleriyle resmetmistir. The Fame Monster ve
single albim olan Born This Way’de, Lady Gaga 0zgiirligli ve giici hem seks hem de kisisel
anlamda aradi@in1 gostermistir. Gaga’nin kizlari cinsellikle donatilmigtir. Cinsiyet rollerini allak
bullak etmislerdir. Pasiflige karsi aktif olma giiciinii aramislardir. Onlar cinsel objeden ziyaden
cinsel Ozne olduklarint diisiinmektedirler. Tiim bunlara ragmen, diisiik 0z-saygi hissiyati
sergilemektedirler ve kendi yasamlar1 iizerine (bir erkege ihtiya¢ duymadan) giiglerini
gelistirmenin tek hedefleri olmasina ragmen ¢ocuklara/erkeklere belli bir bagimliliklar1 olduklarini

da kabul etmektedirler.

Gaganin seks iizerine odagi onun sahne performans dikkatine ve 6zellikle sarkilarinin gengler
arasinda biiylik ilgi uyandirmasina neden olmaktadir. Sonug ‘kahrolasica 6zgiirliikkten’ daha fazlasi
degil Gaga i¢in. ‘Sevilmek’ ile ‘becerilmek’ arasindaki fark halen hem Gaga hem de dinleyicileri
icin Oonemini korumaktadir. Halen ‘aranmak’ ile ‘elde edilebilmek’ arasinda tanim farki bir¢cok
insan i¢in mevcuttur. Iki anlamlilik yukarida belirtilen ifadelerle baglantili olarak halen Gaganin
sark1 sozlerinde onemli bir 6zelliktir. Ilgisizlik ve dikkatsizlik, hatta siddetli seks fantezileri, onun

birikmis ve kendi olma vaadi arzusuyla karsilagtirilmastir.

Sahne ismindeki Lady ifadesinin ortaya ¢ikma sebebi Gaganin siklikla ifade ettigi liberal
(6zgitirliik) degerlerle izah edilebilir. O sadece ‘bu sekilde dogmadi (Born This Way)’ ayrica o
Tanr1’nin onun bdyle olmasini istedigi i¢in onu boyle yarattiini iddia etmektedir. Tanr tarafindan
yaratilan her insan Tanrinin istedigi sekilde yaratilmis olmasi giizel bir diisiince ve bundan
dolayidir ki onlar kusursuzdur. Ciinkii ‘Tanr1 hata yapmaz (God makes no mistakes)’ sdzleri Born

This Way sozlerinde vardir.

Gaga giindemimizi dikte etmistir. The Fame Monster sarkisindan yola ¢ikarak ‘little mons+ers
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(https://littlemonsters.com)’ diye bir Web sayfasi vardir ve bu sayfanin da 4,9 milyon takipgisi
vardir. Bu bile tek bir sarki ilizerinden Lady Gaganin ne kadar etkili ve niifiizlu bir karakter
oldugunu gdstermeye yeter. insanlarm dilinden diismeyen slogani ‘I must be myself (Kendim
olmaliyim)’ ile ruhlara hitap eden Gaga ve hayranlar1 kendi diinyalarim1 kurmus ve orada

hayranlariyla mutlu gibi goriinmektedirler.
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APPENDIX

The Fame Monster
Don't call me GaGa

I've never seen one like that before
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Don't look at me like that

You amaze me

He ate my heart, he a-a-ate my heart (You little monster)
He ate my heart, he a-a-ate my heart out (You amaze me)
He ate my heart, he a-a-ate my heart

He ate my heart, he a-a-ate my heart

Look at him, look at me
That boy is bad, and honestly
He's a wolf in disguise

But | can't stop staring in those evil eyes

I asked my girlfriend if she'd seen you round before

She mumbled something while we got down on the floor baby

We might've fucked not really sure, don't quite recall

But something tells me that I've seen him round before

He's a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster

That boy is a monster er-er-er-er

He ate my heart (I love that girl)
He ate my heart (I love that girl, she's hot as hell)

He ate my heart (I love that girl)
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He ate my heart (wanna talk to her, she's hot as hell)

He licked his lips, said to me
Girl you look good enough to eat
Put his arms around me

Said "Boy now get your paws right off me"

I asked my girlfriend if she'd seen you round before
She mumbled something while we got down on the floor baby
We might've fucked not really sure, don't quite recall, oh yeah

But something tells me that I've seen him, yeah

He's a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster

That boy is a monster er-er-er-er

He ate my heart (I love that girl)
He ate my heart (Wanna talk to her, she's hot as hell)
He ate my heart (I love that girl)

He ate my heart (Wanna talk to her, she's hot as hell)

He ate my heart he ate my heart instead he's a monster in my bed
He ate my heart he ate my heart instead he's a monster in my bed
I wanna just dance but he took me home instead

Uh oh! There was a monster in my bed
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We french kissed on a subway train
He tore my clothes right off
He ate my heart and then he ate my brain

Uh oh uh oh (I love that girl) (Wanna talk to her, she's hot as hell)

He ate my heart he a-a-a-ate my heart
He ate my heart (Wanna talk to her, she's hot as hell)
That boy is a monster m-m-m-monster

That boy is a monster m-m-m-monster

That boy is a monster m-m-m-monster
That boy is a monster er-er-er-er

That boy is a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster
That boy is a monster m-m-m-monster

That boy is a monster er-er-er-er
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Born This Way

It doesn't matter if you love him or capital H-1-M
Just put your paws up

'Cause you were born this way, baby

My mama told me when | was young
We are all born superstars
She rolled my hair and put my lipstick on

In the glass of her boudoir

There's nothin' wrong with lovin' who you are
She said, ‘cause He made you perfect, babe
So hold your head up,

girl and you'll go far

Listen to me when | say

I'm beautiful in my way
'Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't hide yourself in regret
Just love yourself and you're set
I'm on the right track, baby

I was born this way, born this way
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Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way

Baby, | was born this way

Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way

I'm on the right track, baby, | was born this way

Don't be a drag, just be a queen
Don't be a drag, just be a queen
Don't be a drag, just be a queen

Don't be

Give yourself prudence and love your friends

Subway Kid, rejoice of truth
In the religion of the insecure

I must be myself, respect my youth

A different lover is not a sin
Believe capital H-1-M
I love my life, | love this record and

Mi amore vole fe yah

I'm beautiful in my way,
'Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way
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Don't hide yourself in regret,
Just love yourself and you're set
I'm on the right track, baby

I was born this way

Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way
Baby, | was born this way
Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way

I'm on the right track, baby, | was born this way

Don't be drag, just be a queen
Whether you're broke or evergreen
You're black, white, beige, chola descent

You're Lebanese, you're orient

Whether life's disabilities
Left you outcast, bullied or teased
Rejoice and love yourself today

'Cause baby, you were born this way

No matter gay, straight or bi
Lesbian, transgendered life
I'm on the right track, baby

| was born to survive

No matter black, white or beige
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Chola or orient made
I'm on the right track, baby

| was born to be brave

I'm beautiful in my way
'Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't hide yourself in regret,

Just love yourself and you're set

I'm on the right track, baby

I was born this way, yeah

Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way
Baby, | was born this way

Ooh, there ain't no other way, baby, | was born this way
I'm on the right track, baby, | was born this way

I was born this way, hey

I was born this way, hey

I'm on the right track, baby, | was born this way, hey

I was born this way, hey
I was born this way, hey

I'm on the right track, baby, | was born this way, hey
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