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Ozet

Diinya iizerinde ideolojik bir hakimiyet kurmay1 planlayan, Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi
arasindaki soguk savasin yasandig1 yer Almanya olmustur, Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan Berlin
sehri, Dogu Almanya simirlari igerisinde kalmasina ragmen Sovyetler ve Bati blogu iilkeleri arasinda yapilan bir
anlasma geregi ikiye bolindii. Dogu ve Bati Almanya’ya kagislarim onlemek amaciyla, Alman yodnetimi,
vatandaglarina daha 6zgiir ve refah bir yasamin oldugunu sdyleyerek, 13 Agustos 1961°de Dogu Berlin’in etrafina
bat1 kismina tiim gegisleri kapatan bir duvar 6rmeye basladi. 9 Kasim 1989' da yikilana kadar, Berlin Duvarini asarak
Bati Berlin’e kagmaya galisan yiizlerce insan yasamini yitirmistir. Kamusal alanin duvarlari, politik bir dil yaratma ve

sisteme karsi kullanilan bir mekan olusturmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, toplumsal ve politik bir diizlemde, Berlin Duvari’nin enkazinin, temsil etmis oldugu
Almanya’nin boliinmiisliigii, kapsaminda aragtirilmigtir. Graffiti’nin kamusal alanlarda direnis ve politik sdylem islevi
Berlin Duvari 6rnegi iizerinden incelenmistir. Protesto yonii agir basan sanatsal izler, literatiir taramasi ve gorsel

kavramlar tizerinden arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal sanat, Berlin duvari, Savas, Grafitti, Politika, Street Art

Traces of The Berlin Wall in The Context of Art
Abstract

Germany was the place where the cold war between the United States and the Soviet Union took place, planning to
establish an ideological domination over the world. After the end of the Second World War, although the city of Berlin
remained within the borders of East Germany, as per an agreement between the Soviets and the Western bloc countries.
divided. In order to prevent their escape to East and West Germany, the German administration began to build a wall
around East Berlin on August 13, 1961, closing all passages to the western part, telling its citizens that they had a freer

and more prosperous life. Hundreds of people lost their lives trying to escape to West Berlin by crossing the Berlin
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Wall until it collapsed on November 9, 1989. The walls of the public space create a political language and a space

used against the system.

The aim of this study was investigated in the context of the division of Germany, represented by the wreckage of the
Berlin Wall, on a social and political plane. The resistance and political discourse function of graffiti in public spaces
is examined through the example of the Berlin Wall. Artistic traces with a predominant protest aspect were

investigated through literature review and visual concepts.

Keywords: Public art, Berlin Wall, War, Graffiti, Politics, Street Art

GIRiS

Sanat olgusunu ifade etmenin en belirleyici unsuru; toplumsal, tarihsel, sosyal ve kulturel
baglamda, tiim degerleri i¢inde barindirmasidir. Sanat¢1 araciligiyla, sanat¢inin i¢inde bulundugu
donem ve mekani yansitan bir tavirla duygularini insa etme siireci ile agiklamak miimkiindiir. Bu
calismalar kamusal alanlarda farkli algilar insa etmekte ve dolayisiyla duygusal ve politik bir

mesajla, gorsel temsiliyet onemli bir iskelet olusturmaktadir.

Bu caligmanin ana arglimani, sanatin gorsel ve politik bir dile donlismesidir. Calismanin ilk
boliimiinde, Berlin’deki arkaplan ve sanatin sosyal, politik ifadeleri iizerinde durulacak. Ikinci
boliimde Berlin Duvari’nin analizi ele alinirken, sanatsal baglamda nasil bir tavirla ortaya
konuldugu agiklanacaktir. Ugiincii boliimde ise kamusal baglamda Berlin Duvari’nin yansimalari,
sanatin i¢ siyaseti, toplumsal siire¢ ve etkileri lizerinde durulacaktir. Caligmanin en temel ve
merkezi unsuru, Berlin Duvari’nin sanat, toplum, politika ve kamusal alan cercevesinde
irdelenmesidir. Literatiir taramasi, fotograflar, alan analizi, tezler ve kitaplar iizerinden elde edilen
bilgiler dogrultusunda arastirma yapilmistir ve bilimsel agidan dogrulugu kabul edilmektedir.
Sonu¢ kisminda, Berlin Duvari’nin sanatin islevselligiyle, kamusal alandaki sosyal ve politik

olgular1 agiklanmaktadir.

Tarih boyunca, sanatinin yaraticilif1 ve lizerinde tasidig1 anlamlandirma olgusu, protestonun aract
olmustur ve diinya lizerinde, insanlik tarihi kadar eskiye dayanan duvar Ornegi ve sinirlar
bulunmaktadir. Tiirkiye-Suriye, Filistin-Israil, Dogu Almanya- Bat1 Almanya bunlardan sadece
bazilaridir. Devlet politikasi isleyisiyle bir iilke kendi sinirlari ile var olsa da otekilestirdiklerini ve

ozgiirliklerinin kisitlandigini diislinen toplumlar, kendi i¢ isyanlarini ve toplumun tarihi bellegini,
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duvar iizerinde belgelendirmislerdir. Soguk ve enkazinin biiylik oldugu, II. Diinya Savasi’nin
maglubiyetinden sonra, Almanya’nin Ingiltere, ABD, Fransa ve Sovyetler Birligi tarafindan
paylasilmasinin ardindan, kendi aralarindaki anlagsmazlikla Almanya, Dogu ve Bati Almanya
olarak ikiye boliinmistiir. SSCB yo6netimdeki Dogu Almanya’nin ekonomisini elde tutmak ve
toplumun nitelikli kesiminin {ilkeyi terk etmemesi i¢in, strateji gelistirerek 1961 yilinda 155 km’lik
Berlin Duvarn oriiliir. Kagislar engellemek icin driillen duvardan kagmay1 basaranlar disinda, ¢ok
fazla kisi de hayatin1 kaybetmistir. Dogu Almanya’nin gegislere 28 yil sonra izin vermesi, dogu-
bat1 blogundaki insanlarin bir araya gelmesi ile duvarin 1989°da yikilmasi ve duvarin bir kisminin,
yasanan bu soguk savasin unutulmamasi i¢in, miizelerde sergilenmis ve bir kismi da farkli iilkelere
satilmistir (Tamer, 2022). Iktidar merkezli aragsallik olusturan duvarlar, devletlerin giivenlik
engelleme gibi nedenlerle insa ettikleri, ayrica Foucault’ya gore, kisitlayici, karar verici, 6ldiirme
ve hayatta birakma haklarini yoneten biyoiktidardir. Foucault’ya gore, biyoiktidar teknik ve
teknolojileri yapilandiran ve diizenleyen bir olgudur (Unay, 2021, s. 22). Duvarlar gibi fiziksel
engeller, iktidarin bireylerin hareketlerini ve davramslarini sinirlamak i¢in kullandig: araglardan
biridir. Oyleyse diyebiliriz ki, bu duvarlar devletlerin giivenlik veya smirlarin1 koruma gibi
nedenlerle insa edilir ve fiziksel olarak insanlarin gecisini kontrol etmektedir. Ancak Foucault’ya

gore, iktidar sadece fiziksel baski ve sinirlama ile sinirhi degildir.

Konu baglaminda Graffiti, etimolojik kavramda 1851°de Antik Pompei kentinde duvar yazilarina
verilen, ¢izmek, karalamak anlamina gelen “Graffito” kelimesinin ¢ogul anlamda kullanildigi
“Graffiti” kelimesinden gelmektedir. Devlet otoriteleri tarafindan ‘“Vandalizm” olarak
algilanmistir ve dolayistyla da muhalif bir durus, devrimcei bir tutum ile topluma mesaj vermek
i¢cin kullanilmistir. Berlin Duvari iizerinde, sembolize edilmis ¢alismalarin, insanlar i¢in ne tiir bir
ifadeyle yansitildig1 bazi 6rnekler tizerinden ifade edilmistir (Sigman, 2019, s. 310). Dolayistyla
Berlin Duvar tizerindeki grafitiler, 6zellikle Dogu ve Bati1 Berlin arasindaki ideolojik ayriligi ve
duvarin sembolik 6nemini yansitmak i¢in kullanildigim1 s6yleyebiliriz. Bu 6rnekler, grafitinin
toplumsal ve politik bir ifade araci olarak nasil kullanilabilecegini ve duvarin sembolizmini nasil
sorgulayabilecegini gostermektedir. Graffiti, genellikle sokak sanatinin bir formu, ifadesi olarak
kabul edildigi gibi, toplumun farkli kesimlerinden gelen insanlarin diisiincelerini ve duygularini

ifade etmek i¢in vurgulayici bir platform saglar.
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Graffiti liretiminin, insan varhigini ve tutumunu ifade edebilen, ayn1 zamanda bir sehri, bir fikri
veya Onemli tarihi olaylari temsil edebilen bir imge tiirii olarak mesrulastirilmasi i¢in beklenmedik

olasiliklar agan, dnemli bir emsal oldugu ifade edilmektedir (Ivanova, 2013, s. 145).

Kamusal Sanat, toplumlari sosyal ve Kkiiltiirel yonlerden besleyen ve eserlerin 6zglirce
sergilenebildigi alanlardir. Tarih boyunca sanat¢i i¢in mekan ve boslugun 6nem arz ettigini
gormekteyiz. Kamusal alandaki sanat ¢calismalart ile sanatg1 (liretici) ve toplum (tliketici) arasinda
etkilesim s6z konusudur. Kamusal sanat, galerilerde sergilenen sanattan farkli olarak yapildigi
alana 6zgiidiir ve izleyicisi ile etkilesim i¢inde bir anlam olusturur. “Kamusal sanat, toplumun her
kesiminden insana hitap eden, kitleleri sanat eserlerini anlamaya tesvik ederek, etkilesim kurmay1
hedefleyen eserler yansitmaktir” (Altintas, 2012, s. 67). Sanatg¢1, kamusal alani, sokagi, protest
sanat yoluyla elestirilerini goriiniir kilmak i¢in bir 6zgiirlesme alan1 olarak kullanir ve siyasi alanlar
olan kamusal alanlar da sanat1 goriiniir ve etkileyici kilma 6nemini arz eder. Sanat, Arendt’in de
sOyledigi gibi insanin kendisini gerceklestirdigi, gizliligi olmayan, siyasi etkinliklerin goriiniir
oldugu bir yerdir. Dolayisiyla sanatin kamusal alanda goriintirliigii, siyasi etkinliklerin ve

toplumsal konularin tartisilmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Egemen iktidar iligkileri, tarihsel konjonktiir ve cografi kapsamda kendi direnis islevlerini iiretirler
ve siyasal mekanizmanin tanimina es deger olarak, hukukun sinirlarini belirleyen kurumsal
mekanizmalarla orgiitlenerek sekillenirler. Dolayisiyla toplumun iktidara karsi sessizce, sahnenin
arka planinda direnisi ve kimi edimleri, iktidarin tesis ettigi bu diizeni yipratmaya, yikmaya
adaydir (Coban, 2013, s. 76). Bu baglamda, politik arenayi bir savas alanina doniistiiren,
tahakkiime kars1 direnisin kendisidir ve diyebiliriz ki, grafitti bu durumu ifade eden gii¢lii bir
aractir. Graffiti, genellikle hizl1 ve izinsiz bir sekilde uygulandig1 i¢in, mevcut iktidar yapilarina
meydan okuyan bir direnis bicimi olarak kabul edilir. Sanatgilar, sosyal adaletsizlikler, insan
haklari ihlalleri, ekonomik esitsizlikler ve politik baskilar gibi ¢esitli konulara dikkat ¢ekmek i¢in
grafittiyi kullanirlar. Ozellikle kentsel alanlarda, graffiti, toplumun farkli kesimlerinden gelen
insanlarin etkilesimde bulunabilecegi, diislincelerini paylasabilecegi ve dayanigma gosterebilecegi
bir platform olusturur. Bu nedenle, graffiti sadece estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda giiclii bir

politik eylem bicimidir.
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Berlin’deki Arkaplan

Berlin, graffiti baglaminda 30 yillik bir ge¢misi olan ve tarihsel arka plana sahip bir kenttir.
Genellikle her sokakta amatdr ya da profesyonel olarak yapilmis duvar resimlerinin ve yazilarin
bulunmasi &nemlidir. Sehirdeki yazilar ve resimler, 1983/84 yillarina aittir. iki kutuplu dénemin
boliinmiis ABD’den ihrag edilen duvar yazisi stilini 6nce taklit eden sonra da kendi stilini olugturan
bir kusagin grafittilerine beyaz bir alan olmustur (Coban, 2013, s. 77). Berlin'in boliinmiis oldugu
donemde, Dogu Almanya'dan Bati Berlin'e kaganlar veya kagmaya calisanlar duvarin iizerine
mesajlar ve semboller birakirmislardir. Bu duvar yazilarinin tarzi, zamanla sehirdeki grafik
sanatgilar1 tarafindan taklit edilmis, ancak kendi benzersiz tarzlariyla yeniden sekillendirilmistir.
Bu siirecte, grafik sanatc¢ilart kendi ifadelerini, duygularin1 ve politik goriislerini bu grafikler
aracilifiyla ifade etmislerdir. Boylece, Berlin’deki graffiti sahnesi, tarihsel bir mirasa dayanarak
gelismis ve sehrin duvarlarinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu grafikler, sadece gorsel olarak degil,
ayn1 zamanda sehrin sosyal ve politik atmosferini de yansitarak, Berlin’in kiiltiirel dokusuna

katkida bulunmustur.

Gorsel 1 Graffiti: Kani Alavi,1990 — Fotograf: Zeynep Tonyali- 2015

Umut ve hiizniin i¢ ice gegmis oldugu bu ¢alismalar, goclerin tanikligl ve gegmiste yasanilanlarin
izlerini barindiran belge niteligindedir. Toplumsal olaylara, savaslara, goclere kayitsiz kalmayan
sanatgilarin gecmis tarihin izlerini yansitmalari genis bir tema olarak, Berlin duvarinda yer
almistir. 1980’lerden sonra, tiim diinyada sadece herhangi bir politik goriisii ya da sanatc¢inin

kendini tatmin etmesinden ziyade, artistik izler ve kaygilar tasidig1 da gézlenmektedir. Daha dikkat
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cekici renklerin vurgulandigi, dolayisiyla yaraticilik ortaminin da baslamasinda sinir tanimayan

bir yol olusturmustur (Bulbil, 2017, s. 336).

Bu donemde, sanatgilar daha dikkat ¢ekici renkler kullanarak ve yaraticilik alam kesfederek
sanatlarini ifade etmislerdir. Bu, sanatin sinirlarin1 genis bir alana birakan ve farkl diisiinceleri,
duygulari ifade etmek i¢in bir platform saglayan bir doniisiimii vurguladigini soyleyebiliriz. Berlin
Duvar1’nin sanat eserlerinin, tarih ve toplum hakkinda derinlemesine diigsiinmeye tesvik ettigi gibi,
sanatin giiclinii toplumsal degisim ve farkindalik olusturmak ic¢in kullandig1r dolayisiyla. bu
eserlerin, gegmisin izlerini tasiyan belgeler olarak goriiliirken, ayni zamanda sanatin evrensel dilini
kullanarak insanlarin duygularin1 ve deneyimlerini paylagsmalarini saglayan bir arag olarak da islev

gordiigiinii sOylemek miimkiindiir.

Gorsel 2 Dogu Berlin / Fotograf — Zeynep Tonyali- 2015
Berlin Duvari'nin oldugu dénemde, yapinin Dogu Almanya tarafinda ait herhangi bir sanat, yazi
ve resim yoktu. Komiinist toplumda vatandaslara ne izleyip dinleyecekleri ve ne diisiinecekleri
sOylendi. Herhangi bir sekilde hiikiimete kars1 gelen veya fazla devrimci ya da alternatif goriinen
fikirlere diistincelere yer yoktu. 9 Kasim 1989'daki Duvarin Yikilisindan sonra, bariyerden geriye
kalanlar kismen anita, kismen de diinyanin dort bir yanindan sanatcilarin 6zgiirliikten bahseden
101 renkli duvar resmiyle, a¢ik hava Dogu Yakasi Galerisine doniistiiriildi. Komiinist rejim,
propaganda ve kontrol araglarini kullanarak halkin diisiince ve davranislarini siki bir sekilde
denetliyordu. Bu nedenle, duvarda alternatif veya devrimci fikirlerin ifade edildigi sanat eserlerine
izin verilmiyordu. Toplumda tek tip bir diisiince ve ideoloji propagandasi yapiliyordu. Ancak,
Berlin Duvarr’nin yikilmasinin ardindan, duvarin Dogu Almanya tarafinda kalan kisimlari bir agik

hava galerisine doniistiiriildii. Dolayisiyla bu alan, 6zgiirliik, birlik ve barig gibi kavramlari
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kutlayan ve farkli sanatgilarin 6zgiirce ifade ettigi ¢esitli duvar resimleriyle siislendi. Bu duvar
resimleri, Berlin Duvari’nin ge¢misini ve duvarin yikilmasinin sembolizmini kutlarken, ayni
zamanda insan haklari, demokrasi ve Ozglirliik gibi evrensel degerlere de vurgu yaptigini

soyleyebiliriz.

Dogu Yakasi Galerisi olarak bilinen bu alan hem tarihi bir anit olarak hem de sanatsal bir agik
hava sergisi durumundadir. Duvar resimleri, insanlarin 6zgiirliik arayisin1 ve duvarin yikilmasinin

getirdigi umudu simgelerken, ayni zamanda Berlin'in birlesmesinin sembolii haline gelmistir.

Gorsel 3 Graffiti- Dogu Berlin — Fotograf: Zeynep Tonyali -2015

Dogu Berlin’de Duvar, temel insan 6zglirliigiiniin bariz bir engelini temsil ediyordu, ancak Bati'ya
bakan yiizli, 1970’lerde Duvar’in yikilisina kadar duvar yazilar1 biciminde genis ¢apta taninan bir
siyasi aktivizm araci haline geldi. Duvarin insasinin son agsamasi, duvarin sanatsal ¢cogalmay1 ve
politik ifadeyi tesvik eden “beyaz bir tuval” olarak goriilmesine yol agti. Ayrica bir sanat ve
aktivizm bigimi olarak graffiti’nin en kritik unsurlarindan biri de bir kitle iletisim bi¢imi olarak
kullanilmasidir. Tiim topluluga ag¢ik bir kamusal alan kullanilarak, sanat cok genis ve hatta kiiresel
bir izleyici kitlesine ulagmak ig¢in kullanilabilir. Belirli graffiti pargalarina bakildiginda, sanatin
politik yonii genellikle agikga goriliir. Bununla birlikte, duvarin bati tarafinin tamamindaki
grafittilerin genel varlig1 ve baska bir siyasi bilesene hizmet etmistir. Bat1 Berlin vatandaglar
duvari ortadan kaldiramamis olabilir, ancak yiizeyini kapatarak hiikiimete duvarin nasil bir anlam
ifade ettigini gostermislerdir. Duvardaki sanat ve graffitiler, duvarin varliginin anlamsizligina
dikkat ¢ekmekte ve bunu vurgulamaktadir. Duvar, fiziksel ve politik bir engel olarak varliginin

rahatsiz edici gergekligini gormezden gelmeyi birakmaya tesvik eder niteliktedir. Genellikle
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protesto sanati olarak adlandirilan, sanati bir siyasi fikri, politikayi, kisiyi veya varligi reddetmek
veya bunlara meydan okumak i¢in kullanma teorisi, siddetli protestoyu aktivist sanatla degistirme
yetenegini Onerir. Berlin duvar1 gibi sanatlar, ¢ogu insanin baska tiirlii gormezden gelmeye
calisacagi, korkung bir gergeklige dikkat ¢cekme, izleyiciye ulasma ve bu konuda onlar1 egitme
giicline sahiptir. “Duvar, soguk savasin yonlerini ve gerilimlerini tanimliyor gibi gdriinen bir
pusula sagladi, ancak duvar yazilar1 yoluyla siyasi ifade, diinya ¢apindaki baskici rejimlerin
reddedilmesinde ve onaylanmamasinda bir ifadeyi temsil ediyordu” (Rothstein, 2009). Protest
sanati, sanatin politik mesajlar iletmek, toplumsal meselelere dikkat cekmek veya mevcut
durumlart sorgulamak icin kullanilmasini ifade ettigi gibi dolayisiyla Berlin Duvar gibi yapilar
iizerindeki sanat eserlerinin de 6zellikle insanlarin géz ardi etmeye calistigt veya gérmezden

gelmeye calistigl korkung gergekliklere dikkat cekme giicii ile 6nem arz ettigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 5 Dogu Berlin — Fotograf: Zeynep Tonyali, 2015
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Sokak yasaminin yiizeysel boyutu ve kamusallik kavrami, goriiniirliik ve sosyallik olarak ortaya
c¢ikar. Toplumsal yasantimizin i¢inde olustugu ve hayatimizi ifade etme zeminimiz olan kentler ve
alanlar1 gerek sembolik gerek estetik acidan ifade eden graffitiler, politik bir anlami yansitma,
ifade etme agisindan, kamusal alanlarda 6nem arz ederler. Kamuoyu ile paylasmada medyaya kars1
giiclii bir silah olma olasilig1 s6z konusudur ve iletisim i¢in dnemli bir yiizey olma islevi goriir.
Gerek estetik ve sanatsal gerekse marjinallik olarak ifade edilse de graffiti’nin bir direnis ve
sOylem arac1 oldugu iddia edilebilir. Ortaya ¢ikisindan beri graffiti hem kapitalist kiiresel sistemi

reddeden hem de i¢ine dahil olan bir durum kazanmistir (Merig, 2017, s. 153).

Berlin Duvari'nin kamusal bir sanat eseri olarak rolii, sokak sanati ve graffiti baglaminda,
1970'lerin ortalarinda basladi. 1980'lerin ortasindan sonuna kadar, Berlin'in niifusu boyunca yeraltt
kentsel sokak sanati sahnesi biiyiimeye bagladik¢a, sanatcilar duvari siyasi sloganlar, sakalar ve
sanat eserleriyle betimlemislerdir. Bir zamanlar Bat1 Berlinliler tarafindan “utan¢ duvar1” olarak
kabul edilen bu duvar, giderek sehir halkinin duygu ve diisiincelerinin sanatsal bir kamusal sergisi
haline geldigini sdyleyebiliriz. Kente gelen birgok ziyaret¢inin duvarda kendi izlerini birakmasi,
Berlin Duvari sanatini1 diinyanin dort bir yanindan farkli dillerin ve kiiltiirel fikirlerin ¢esitli bir
sergisi haline getirmesine de Onciiliikk etmistir. Berlin duvarindaki sanatin olusumu, sanatcilar
genellikle eserlerini, resim yaptiklart duvari sembolize etmeleriyle baglamistir. Duvardaki sanat,
Berlinliler’in giinliik yasamlarina getirdigi baski ve bolinmeye karsi bir isyan bi¢imiydi. Bu,
sanat¢ilarin duvara ve onun anlamina yonelik kiigiimsemelerini, kasvetli tas duvart sanatsal bir
ifade ve isyan gosterisine doniistiirerek ifade etmelerinin bir yoluydu. Bu, sehrin sanatcilarina,
gorliniiste hicbir kontrollerinin olmadigi bir durumda, bir nevi kontrol sahibi olma yetenegi
kazandirdi. 1980’lerin sonlarima gelindiginde, iki duvar Bati ve Dogu Almanya’daki yasam
arasindaki muazzam zithig1 temsil ediyordu. Dogu duvari tiim siiresi boyunca gri ve bos kalirken,
Bati duvari yavas yavas Bat1 Berlinliler’in giinliik yasamlarinda sahip olduklar1 ifade 6zgiirliiglini
yakalayan kilometrelerce uzunlukta bir tuvale donisti. 1989’a gelindiginde duvarlar sadece
bariyer olmaktan ¢ok daha fazlas1 haline geldi. (Gorsel 6) ki karsit yonetim, kiiltiir ve sanatsal

ifade sisteminin zit iiriinleri haline geldiler. (Elektronik 1)
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Gorsel 6 “Berlinsiz Avrupa Olmaz” 1988, The Local araciligiyla.

Erisim Tarihi: 1.6.2024

2. Berlin Duvari’nin Analizi

Berlin duvarindaki yazi ve resim tiirleri kapsaminda iki tiirde sanat eseri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlar graffiti ve duvar resimleridir. Graffiti, catigmali anlamlarla yiiklii ve graffiti sanatini
uygulayan kisinin Onyargilarina dayanan tanimlama egilimi gostermektedir. Duvar yazilariin
sosyolojik analizi uzun bir ge¢mise sahiptir ve genellikle Roma, Yunanistan, Pompeii ve hatta Orta
Cag Avrupasi gibi antik kiiltiirlere geri doniip, 6zel kisilerin kamusal alanda anonim olarak
yazmaya deger gordiikleri unsurlar araciligiyla, hayatin ve toplumun durumunu kesfetmek icin
kullanmiglardir. Graffiti kelimesinin bu kullanimi da 6zellikle bu anonim ve kamusal metinlere
atifta bulunmak i¢in kullanilmistir (Brooke, 2007). Ancak soyle belirtmek gerekir ki, Berlin
Duvarina yazan anonim kisiler, grafiti sanatcilar1 olarak adlandirilamaz. Yazilar, gelenekleri ve
toplumsal yapisi olan, iyi organize edilmis kentsel sanat hareketleridir (Riviere, 2007). Dolayisiyla
Berlin Duvart’nin sanatgilari, mekan ve duvarin tizerindeki kavramin fonksiyonuna yon veren

kisilerdir.

Graffiti'nin yasaya muhalefetiyle yakindan iliskili olan bir diger 6nemli unsuru da protesto sanati
statlislidiir; ancak bu, sanatin kendisinin niyetiyle daha ¢ok ilgilidir. Goriindiigli alandan ziyade,
Miller graffiti’nin dort ana temasindan ikisini devlete ve tiiketici kiiltiiriine karsi bir kimlik
olusturma fikri ve kiiltiirel iretim yoluyla direncin gii¢lendirilmesi fikri olarak siralar (Miller,

2002). Bir graffiti yazarinin, alfabenin sinirlarini ve toplumun ve hiikiimetin otoritesini zorlayacak
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sekilde dili ve imgeyi manipiile ettigini ifade etmektedir. Berlin Duvari'nin iizerinde calisan
sanatgilar estetik olan ancak yoldan gecgenleri duvarin varligini kabul etmeye zorlayan bir protesto
bi¢imi yaratiyorlardi, ki birgogu bunu gérmezden gelmeye ¢alistyordu. Duvardaki ifadelerin ¢ogu,
“Berlin Wird Mauer-frei!” gibi ifadelerdir. (Berlin Duvarsiz olacak), “Getto, Getto, Getto” ve
“Birini Seviyorsan Onu Ozgiir Birak™ ifadeleriyle, sanatgilarin sehrin béliinmesine karsi, ahlaki
ofkesini vurgulamaktadir (Gray, 1985, s. 39-41). Diyebiliriz ki, Berlin Duvari’ndaki sanatin her
toplumsal analizi, yazilan ve cizilen seylerin ¢ogunun olan bitene karsi bir protesto olarak
yapildigi, alenen agik bir sekilde goriinmektedir Graffiti sanatinin ve Berlin Duvari’ndaki izleri
barindirmasi, izleyicileriyle etkilesim halinde olmasi, dolayisiyla paylasilan kentsel deneyimleri

ifade etme ihtiyaciyla da iliskilidir.

Graffiti icin 6nemi olan son iki 6zellik, sanat eserinin graffiti olarak kategorilendirilmesi ve
ozellikle eserin niteligidir. Birincisi graffiti’nin gegiciligidir. Ley ve Cybriwsky'nin yazdig gibi,
“Graffiti krali bir yeri anlik olarak fetheder; bakimi imkansizdir” (David Ley, 1974, s. 491).
Dolayistyla bu ayni zamanda mekanin niteligiyle ortiismektedir. Kamusal alanda olan her sey
yeniden islenmeye, insa edilmeye ve yok edilmeye agiktir. Ancak duvardaki boya, 80’lerde ¢ogu
insanin tahmin edebileceginden daha az kalic1 ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Duvar yikildiginda,
sanat eserinin de yikildig, bazen biiyiik parcalar halinde, bazen de kiigiik parcalar halinde
satildigint sdyleyebiliriz. Dolayisiyla su an Berlin Duvari, 6liimsiizliigiinii hala ayaktayken

cekilmis fotograflartyla saglamaktadir.

Graffiti, Berlin Duvari'ndaki sanat eseri ve yazilarin tanimlamalarinda basvurulabilecek tek sanat
tiirli olmadigindan, tanimlanan sanat eseri tiirii icin uygun oldugu ydniiyle, duvar resmi terimi
olarak da kullanilmaktadir. Graffiti, Alan Barnett'in “Topluluk Duvar Resimleri: Halkin Sanat1”
adli kitabinda oldugu gibi, ¢ok 6zel bir duvar resmi tiirii olarak tanimlanabilir. Topluluk duvar
resimleri 1967'de bir hareket olarak ortaya ¢ikti. Graffiti gibi, donemin politik durumuna bir
aktivizm bigimi olarak, bir cevap olarak basladilar. Barnett duvar resimlerini “herhangi bir biiyiik
Olcekli eklemli duvar resmi bi¢imi, kamusal alanlarda, i¢ veya dis mekanlarda, ayn1 anda ¢ok
sayida kisi tarafindan izlenebilmek i¢in” olarak tanimlar. Topluluk duvar resimleri 6zellikle boyle
adlandirilir ¢linki bunlar belirli bir toplulukta hem egitimli hem de egitimsiz kisiler tarafindan
yaratilir (Barnett, 1984, s. 42-131). Yiizeysel olarak bu durum, diinyanin dort bir yanindan insanlar

tarafindan yaratilan ve sehirdeki belirli bir mahalle veya toplulugun fiziksel bir pargasi olmayan

468



Berlin Duvari’ndaki sanattan cok farkli goriinebilir. Ancak, egitimli ve egitimsiz insanlar
tarafindan ortak, kamusal bir gosteri olusturmak i¢in kullanilan demokratik bir alan olmasi ve bir
sekilde sanatgilarin, Komiinizm veya siyasi bir anlasmazlik nedeniyle bir sehri fiziksel olarak

bdlme eylemi konusunda endise duyan uluslararasi bir topluluktan gelmeleri, nemli bir unsurdur.

Barnett, topluluk duvar resmi hakkinda “Duvar resmi, demokratik bir kiiltiir ve teknoloji insa

etmede Onemli bir basariy1 temsil ediyor” seklinde ifade etmektedir (Barnett, 1984, s. 20).

Ayrica, Berlin Duvari’ndaki grafitinin birgok yonli aynm1 zamanda toplumsal duvar resminin
nitelikleridir. Ornegin, Barnett duvar resimlerini islevsel sanat, yaratildigi mahallelere politik bir
hizmet saglayan gergek yasam sanati olarak tanimlar. Kalitesi, iletilen mesaj agisindan 6lg¢iiliir. Bu
duvar resimleri genellikle belirli bir sendika tarafindan kazanilan bir miicadeleyi anar veya mahalle
icinde 1rksal anlayisi tesvik etmeyi amaglar (Barnett, 1984, s. 17). Dolayisiyla diyebiliriz ki bu tiir
duvar resimleri ayni zamanda graffiti gibi protesto ve politik biling igeren resimleri de

icermektedir.

3. Kamusal Alan Baglaminda, Berlin Duvari

“Sanat eseri, mesruiyetini insa edilmis islevsel cevrelerinden alir. Kendi basina bir duvarda
goriinen sanat eserini islevsel terimlerle kendini tanimlar. Gergek yiizeyin islevine ek olarak, bir
duvardaki sanat eserlerini ¢evreleyen alanlar bir igleve sahiptir ve giinliik diinyayla baglantilarim
korurlar. Bu sekilde, Berlin Duvari, ¢cogu duvar gibi, ¢ogumuzun sanat eserini goézlemleme
egiliminde oldugu modernist galeriden ¢ok farkli bir sergi alamidir” (O'doherty, 1976, s. 13).
Duvarin kendisi, ¢evreleyen alana ek olarak, yilizeyinde goriinen sanat eseriyle etkilesime girer.
Duvar resimleri, tizerine boyandiklar1 duvarin baglamindan ayrilamazlar. Genellikle kalicidirlar
ve yalnizca fotografik dokiimantasyonla duvardan kaldirilabilirler. Berlin Duvar1 gibi, ylizeyin
kendisine bir sey olursa sanat eserinden geriye sadece fotograflar kalir. Bu fotograflar daha sonra
sanat eserini ¢ok onemli olan baglamindan ¢ikarir. Berlin Duvan 6rneginde, duvar resimleri ve
graffiti, baglamlanyla iliskili olarak tek tek tartisilamaz c¢iinkii fotograflar nadiren sinirli bir

calisma boliimiinden fazlasini gdsterir. Bunun yerine, duvarin kendilerine verdigi politik baglam
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acisindan tartisilmalart gerekir. Bu sekilde yapinin dogasi sanat eserine anlam kazandirir, gorsel

sinirlar koyar ve duvarin kendi basina bir anlami varsa, esere sembolik anlam katabilir. (Gorsel 7)

Gorsel 7 Berlin Duvari, graffiti. Fotograf, Heinz Kuzdas

https://www.culturaldiplomacy.org/berlinwall30/index.php?en_exhibition

Erisim Tarihi 15.6.2024

Bu tiir kamusal ve gorsel beyanlar araciliiyla, Bat1 Berlin’in kamusal imajlarin kontroliinii otorite
kontroliinden uzaklastirarak, sehri mekansal ve ayni zamanda sembolik olarak yeniden
yapilandirdilar (Pugh, 2015, s. 7).Tiim graffitiyi tekil bir biitiin olarak gérmek, bireysel ¢aligmalari
elestirel dogalarindan bosaltir; gorsel gegiciligi ylizey dekorasyonuna doniistiirerek muhalefeti
onemsizlestirir. Ayrica grafitinin belirli kentsel manzaralarin fiziksel, ekonomik ve sosyal olarak
yeniden yapilandirilmasinda, yeniden anlamlandirilmasinda oynadigi roliin  ger¢ek bir
degerlendirmesini engeller. Berlin Duvari’ndaki veya herhangi bir duvardaki graffitiyi bir arka
plan ya da sadece bir gorinti olarak gérmek yerine, bir uygulama olarak ve en azindan, kismen
belirli kentsel alanlari, belirli zamanlarda tamamlayan, sekillendiren, toplumsal ve politik
stireclerin bir tezahiirii olarak anlamaliy1z (Pugh, 2015, s. 12). Ancak Alman siyasetci Wolfgang
Zeitelmann’a gore, karalamalarin kutsalmis gibi saklanmasinin c¢agimizin bir hastaligi gibi
gordiigii, Alman Parlamentosu’nun karalamalarla ortiilmesinin gerekgesini anlamadigi ifadeleri ile
aciklanmaktadir. Ayrica Berlin Duvari graffitileri’nin her zaman farkl bir sekilde degerlendirildigi
vurgulanmaktadir. ihlal edici semboller olarak etkili olmalar1 nedeniyle, muazzam bir popiilerlik

kazandigini da sdylemek miimkiindiir (Ivanova, 2013, s. 146).
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Egemen iktidar iliskilerinin iirettigi tahakkiim bi¢imlerinin aksine direnis bigimleri, hem klasik
kamusal alan i¢inde tanimlanan, islevsellesen, organize edilen kurumsal mekanizmalar hem de bu
alanin isleyis mantiginin ¢ercevesi disinda kalarak giindelik yasam pratikleri icinde 6rgitlenen
karsit-kamusallik araglar1 dolayimiyla insa edilirler (Coban, 2013, s. 176). Bu karsit-kamusallik
alanlarindan birini tegkil eden graffiti diinyas1 da kendine 6zgii olgulari, ilkeleri ve i¢cinde yer alan
cesitli iktidar betimlemeleriyle siyasal miicadelenin isleyisiyle bir alan ¢atigmasi haline
donligmesini vurgulayan pratikler biitiiniinden ibaret oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle Berlin
Duvar iizerindeki sanati, insanlarin i¢lerinde barindirdig: politikalar, fikirleri, ortaya ¢ikan sanat
eserlerini, kamusal alanda etkili bir sekilde goriiniir kilmaktadir. Berlin duvarinda kullanilan
graffitilerin cesitliligi, vurgulu bir atmosfer olusturmaktadir. Berlin vatandaslarina ve diinyanin
dort bir yanindaki genis ¢evrelere yabanci olmamistir. Kuskusuz, bu farkli tutumlarin ardindaki
sebep, Berlin Duvarindaki graffitilerin, duvarin anlamin1 degistirmeyi amaglayan gii¢lii ve sinir
tanimayan sembollerle kusatilmis olmasi ve onu insa etmeyi emredenlerin, amagladiklarindan
daha farkli ve kokten gelen gii¢lii mesajlarla ¢evrelenmesidir. Berlin Duvari’nin son degisikligi,
olumsuz bat1 etkisine kars1 miikemmel bir bariyer goriirken, tizerindeki ¢ok sayidaki duvar sanati
ve graffiti pargasi, duvar1 bir perdeye doniistiirerek, bat1 degerlerini, imgelerini ve fikirlerini
yansitmistir. irrasyonel sevgi veya kiiciimseme ile baglantili olmadig, ihlal edici bir tavir ifade
etmedigi de ortaya ¢ikmaktadir. Aksine bu biiyiik 6l¢iide, bakis agisina baglidir ve tartismaya dahil
olanlarin belirli pozisyonlar1 agisindan onay veya red iiretir. Ayni zamanda duvar sanat1 ve graffiti
bu kurallarin istisnasint olusturmaktadir. Dolayisiyla tarihin hatirlattigi ve sabitledigi bu
ikonlagmis duvar, toplumun sekillendirdigi ve duvarin yikilmasina katkida bulunan tiim toplumsal

ve politik degerler, halkin desteginden yararlanarak sekillenmistir diyebiliriz.

Sonug

Gecmiste yasanilan bu acilar ve sanatin sokaga tasinmasinin yani sira, savas enkazindan arda kalan
tarihsel birikimler, sanat aracilifiyla 6nemli bir unsur olusturmaktadir. Berlin Duvari’nin izlerini
en acgik bicimde ifade etmek gerekirse, insanlarin birbiri ile etkilesime gegtigi, iliski kurup temas
ettigi ve insanlarin ortak paydasi, varligi ile meydana gelen, catismalar yasadigi 6nemli bir yapidir.

Berlin Duvari’nin kamusal olarak ikonlastirilmasi, mimari, fotografik, gérsel medyay1 diger pek
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cok medyayla da birlestirmektedir. Biitiiniiyle ele alindiginda Berlin Duvari, siyasal iletisim
baglamindaki resimsel olgularin bir¢ok katmanini gdsterme kapasitesine sahiptir. Dolayisiyla
belirtmek gerekir ki, Berlin Duvari sanatin islevselligiyle kamusal alanda, siyasal, toplumsal ve
ikonik bir tutum sergilemektedir Yillarca 6zgiir diinya ile komiinist diinya, Bati ile Dogu, en
dogrudan Dogu ile Bat1 Berlin arasindaki bdliinmenin semboliinii temsil etmistir. Fiziksel bir
boliicli gdrevi gdrmenin yani sira, bat1 yakasindaki sanat¢ilarin kendilerini ifade etmeleri ve giiniin
politik ve sosyal temalar1 hakkinda yorum yapmalari igin bir tuval gérevi de gormiistiir. Berlin
Duvart’nin izlerine iligkin kapsamli durum 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasiyla sonuglansa da

sanatsal, sosyal, politik baglamda topluma yansimasi, hala izlerini korumaktadir.

KAYNAKCA

Altintas, O. (2012). Birey Toplum Iliskisinde Kent Kiiltiirii, Kamusal Alan ve Onda Sekillenen
Sanat Olgusu. Idil Dergisi, 67.

Barnett, A. W. (1984). Community Murals: the People's Art. Philadelphia: Art Alliance.

Brooke, M. A. (2007, Nisan 20). Mauerkunst, Lebenskunst: An Anlysis of the Art on T he Berlin
Wall,. California, America: Claremont Colleges,Scripps Senior Theses. Paper 4.

Biilbiil, H. (2017). Sanatta dzgiirlesme ve Yeni Ideoloji Olarak Grafiti. 1. Uluslararas: Dil, Sanat
ve Iktidar Sempozyumu, (s. 336).

Coban, F. (2013). “Riot Is Not Diet”: Berlin Ornek Alaninda Kadin Grafiticiler. Fe Dergi, 76-
77-84

David Ley, R. C. (1974). "Urban Graffiti as Territorial Markers.". Annals of the Association of
American Geographers, 491.

Gray, C. (1985). "Report From Berlin: Wall Painters."”. Art in America, 39-41.

Ivanova, M. (2013). Graffiti and the Symbolic Dismantling of the Berlin Wall. Our Europe.
Ethnography — Ethnology — Anthropology of Culture, 145-146.

Merig, O. (2017). Duvardaki Sen Direnis: Graffiti Baska Bir Diinya Tahayyiilii Sunabilir mi?
Intermadia International e- Journal, 153.

Miller, I. L. (2002). Aerosol Kingdom: Subway Painters of New York. Mississippi: Mississippi
University.

O'doherty, B. (1976). Inside the White Cube: the Ideology of the Gallery Space. Santa Monica:
The Lapis.

472



Pugh, E. (2015). Graffiti and the Critical Power of Urban Space: Gordon Matta-Clark’s Made in
America and Keith Haring’s Berlin Wall Mural. Space and Culture, 7-12

Riviere, M. (2007, Subat 22). "The Dynamics of a Canvas: Graffiti and Aerosol Art."Public Art
Review. California, America: The Libraries of the Claremont Colleges, .

Rothstein, E. (2009, Nisan 22). Bir Zamanlar Utang Vardi. The Newyork Times:
https://www.nytimes.com/2009/04/23/arts/design/23conn.html?pagewanted=all
adresinden alind1

Sisman, R. S. (2019). Duvar Yazilarindaki Anlam Cesitliligine Tematik Yaklasim (Mus Merkez
Ornegi. Folklor/ Edebiyat, 310.

Tamer, S. (2022). Toplumsal Hafiza Baglaminda Berlin ve Bat1 Seria Duvarlarindaki Cizimlerin
Politik Okumasi. Tezkire Dergisi, 80.

Unay, H. (2021). Berlin Duvari'min Yikilisindan, Yeni Duvarlarin Insasina: Realist Perspektifien,
Israil-Filistin ve Turkiye- Suriye duvarlarmin Analizi. 22. Konya: Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uluslararasi liskiler Anabilim Dali.

GORSEL KAYNAKLAR:

Gorsel 1 Dogu Berlin, Fotograf Zeynep Tonyali, 15 Kasim 2015
Gorsel 2 Dogu Berlin, Fotograf Zeynep Tonyal1, 15 Kasim 2015
Gorsel 3 Dogu Berlin, Fotograf Zeynep Tonyali, 15 Kasim 2015
Gorsel 4 Dogu Berlin, Fotograf Zeynep Tonyali, 15 Kasim 2015
Gorsel 5 Dogu Berlin, Fotograf Zeynep Tonyali, 15 Kasim 2015

Gorsel 6 “Berlinsiz Avrupa Olmaz” 1988, The Local araciligiyla
https://www.thecollector.com/art-on-the-berlin-wall/ Erisim Tarihi: 1.6.2024

Gorsel 7 Berlin Duvari, grafitti. Fotograf, Heinz Kuzdas
https://www.culturaldiplomacy.org/berlinwall30/index.php?en_exhibition Erisim Tarihi
15.6.2024

ELEKTRONIK KAYNAKLAR:

Elektronik 1 https://www.thecollector.com/art-on-the-berlin-wall/

473


https://www.thecollector.com/art-on-the-berlin-wall/
https://www.culturaldiplomacy.org/berlinwall30/index.php?en_exhibition
https://www.thecollector.com/art-on-the-berlin-wall/

