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Ozet
Mitler insanlarin tarihoncesi ¢aglardan itibaren yasadiklar diinyaya iliskin olay ve olgulara anlam
verebilmek ve bu olgular1 belirli nedenlere baglayabilmek adina ortaya koyduklar oykiilerdir.
Mitler sayesinde magara resimlerindeki ¢esitli obje ve olgularin glinlimiiz ¢agdas sanatina gerek
yazili gerek gorsel ve isitsel medya araciligryla sanatsal niteligini i¢inde barindiran unsurlarin
iiretilerek aktarilmasi da s6z konusu olmustur. Bu calisma Kadir Sisginoglu’nun eserlerini
incelerken, O’nun mitolojik unsurlardan ne derece etkilendigi ve eserlerinde bigim ve igerik
baglaminda bu unsurlari nasil kullandigina dair irdelemeleri icermektedir. Buna ek olarak ¢alisma,
sanat ve mitoloji arasindaki iliskiden yola ¢ikarak, Sisginoglu’nun farkli donemlerde iiretmis

oldugu on iki eserinin analiz ve yorumlarini icermektedir. Calismada yontem olarak nitel aragtirma

modeli kategorisinde yer alan literatiir tarama yontemi secilmistir.
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Sanat ve Mitoloji Acisindan Kadir Sisginoglu’nun Eserlerinin Coziimlemeleri

Anahtar kelimeler: Mit, Sembol, Sanat, Mitoloji, Kadir Sisginoglu

Analysis of Kadir Sisginoglu's Works in Terms of Art and Mythology
Abstract

Since prehistoric times, myths are the stories that people put forward in order to make sense of the
events and facts about the world they live in and to connect these facts to certain causes. Thanks
to the myths, various objects and phenomena in cave paintings have been produced and transferred
to contemporary art by producing elements that contain artistic quality through written, visual, and
auditory media. While this study examines the works of Kadir Sisginoglu, it includes the
examinations on how he was influenced by mythological elements and how he used these elements
in the context of form and content in his works. In addition, based on the relationship between art
and mythology, it includes the analysis and interpretation of twelve works of Sisginoglu produced
in different periods. The literature review method, which is in the qualitative research model

category, was chosen as the method in this study.

Keywords: Myth, Symbol, Art, Mythology, Kadir Sisginoglu

Giris

Her toplumda sanat; ¢esitli inang, ritiieller, ahlak ve toplumsal kurallar, biyd, bilim, efsane
veyahut da tarihten gelen karmasik yapilarin birer pargasidir. Bilimsel bilgi ile biiyii veya efsanevi
diistince; algilanan ve inanilanlarin yani sira insani yetenekler ile insani emellerin arasinda, ortada

bir yerde durmaktadir (Honour, Fleming, 2016: 2).

Yunancada “uydurulmus s6z” anlamina gelen mythos sdzciiglinden tiiretilen, biitiin kiiltiirlerdeki
efsane ve inaniglar ele alarak inceleyen mitoloji, 17.yiizyilin sonundan itibaren bilim dali olarak
kabul gormiistiir (Gultepe, 2015: 17-18). Mitolojinin ana konusu olan mit, kimilerine gére gercgek
kimileri tarafindan ise gergekdis1 ve asilsiz olarak diisiiniilen, genellikle tanrilar1 ve kahramanlari
konu edinen Gykiiler olarak tanimlanmaktadir (Leeming, 2017: 15). Mitoloji aslinda daima

insandan beslenen ve insanin yarattig1 bir diinyadir. Caga ve kiiltiire gore degisip doniisiirken de
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insanin zihinsel kimligini olusturmaktadir (Zarig, 2011: 102). Dogu ve bati toplumlarinda inang
olgular1 mitolojiyi besleyen temel bir etkendir. Dinler sayesinde insanlarin dogay1 ve yasami
algilamak igin yarattiklart hayal giicii ile pek ¢ok karakter ve onlara ait oldugu diisiiniilen ruhlar,
mitolojinin gelisimine de katki saglamistir (Ozkartal[2015]’dan aktaran Yayan, Ozcan, 2020:
213).

Mitoloji ile Sanat Arasindaki liski

Insanlar diinya iizerindeki var oluslarindan bu yana karsilastiklar1 canlilara ve olaylara dair cesitli
yorumlar1 da olusturmuslardir. Bu gergekiistii detaylar1 icerisinde barindiran bu olgular, zamanla
mitlere dontiserek kiiltlirlerin giizel sanat, edebiyat sahne sanatlari, miizik vb. bir¢cok farkli
alaninda insanlara ilham kaynagi olmustur. Ik Srnekleri magara resimleri veya gesitli ritiiel
objelerin lizerinde goriilen bu mitolojik kavramlar, insanlarin diinyay1 anlamlandirma ve agiklama

cabalarinin iiriinii olarak giiniimiize kadar gelmistir.

Leeming mitleri “insanin diinyada anlamli bir yer edinmesine yariyor sanata veya bir ritiiele ilham
kaynag1 oluyorsa yararhidir” diyerek ifade etmistir. Leeming “insanoglu diinya iizerindeki diger
canlilardan farkli olarak ge¢misin, simdinin ve gelecegin farkinda olup bu ii¢ olguyu stirekli olarak
diistinmektedir. Bu diisiince de insani ¢esitli dykiiler yaratarak kendini anlatmaya ve nihayetinde

de mitleri olusturmaya yonelmistir” demektedir (Leeming, 2017: 25-26).

Kadir Sisginoglu da eserlerini mitolojilerden ve 6zellikle de Anadolu uygarliklarinin mitlerinden
yararlanarak olusturmustur. Sisginoglu’nun Hititlerden giiniimiize kadar uzanan bir Anadolu
tiirkiislinii soyledigini ifade eden Biinyamin Balamir de sanat¢inin resimlerindeki amacinin kendi

Ozelestirisiyle insan1 zamanin Gtesine tasimak oldugunu vurgulamaktadir (Sisginoglu, 2011: 3).

Kadir Sisginoglu’nun Sanat Goriisii

Sisginoglu, insanin kendini gelistirmesi ile toplumun kiiltiirel gelisiminde de sanatin dnemli bir

ara¢ olduguna inanmaktadir. SOylenmemisi sdylemenin, yapilmamist yapmanin, insanin kendi
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kurdugu diislerinde dolasirken de kendi varligin1 anlamlandiracagini ifade ederken sanat¢i aslinda
sanatta basarilmis bir sona ulasmaktan ziyade, sanatta bir yolculuk yapmayi tercih etmektedir

(Sisginoglu, 2014: 7-8).

Sisginoglu i¢in sanatin bir yasam bi¢imi oldugunu ifade eden Onder Aydin da sanatginin
eserlerinde yer alan kimliklerin 6zgiin oldugunu ve bunu da on iki bin yillik Anadolu tarihinden

beslenerek elde ettigini vurgulamaktadir (Sisginoglu, 2014: 34).

Gozim ise Sisginoglu’nun modern sanat diinyasina Anadolu tarihinin perspektifinden bakmak
gerektigine inanan sanatgilar arasinda yer aldigin1 ve ancak bu yolla “askin deger iiretme”nin
miimkiin olabilecegini ifade etmistir (Sisginoglu, 2014: 19). Kadir Sisginoglu’nun kent ve uygarlik
kokenlerine dair arastirmalari sonucunda olusan bir birikimle sanat yaptigini ifade eden G6ziim
(2014), sanat¢cinin tarith, mekan ve yasanmisliklarin ¢alismalarinin temelinde belirgin olarak

goriildiigiinii de soylemektedir (Sisginoglu, 2014: 20-21).

Kadir Sisginoglu’nun Kullandigr Sembollerin Mitolojik Anlamlar:

Kirlangi¢

Kirlangiglar sefkat uyandiran goriiniimleri ve insan 6ziinden yuva yapma ustaliklari ile; birgok
medeniyette sevilerek benimsenmis hatta kutsal sayilmis; cesitli kiiltiir alanlarina ile sanat ve
edebiyatin hem konusu hem de malzemesi olmuslardir (Zarig, 2011: 103). Halk siirlerinde yer

verilen diger kuslarda turna, leylek, kirlangig, kaz, 6rdek vb.dir.

Karacaoglan “Behey kirlangic nereden gelirsin” misrasiyla baslayan siirinde “diinyanin faniligini,
Olimiin kaginilmazligini, ahirete gotiiriilebilecek tek sermayenin iman oldugunu” anlatmak i¢in de
kirlangiglara hitap etmistir. Kirlangi¢ bu siirde Kabe’yi imar eden Ibrahim Halil’e ve yuva yapan

bir anneye de benzetilmistir (Zarig, 2011: 107).

Halk siirlerinde kirlangiclar yerde siiriiniircesine ugabilme yetenekleri dolayisiyla tevazu
yonleriyle benzetmelere de malzeme olmustur (Zarig, 2011: 107). Tiirkiilerde ise kendisine talip

olan oglani kendine denk gérmeyen geng kizlar da kirlangi¢ benzetmelerinden yararlanmislardir

(Zarig, 2011: 111).
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Tasavvufta ve dini inanglarda tapinmay1 en iyi gosteren sey tapilan seye yiiz siirmektir. Kirlangi¢
kusunun yere yakin ugmasi hiisn-ii tahlille topraga yiliz siirme, tapinma olarak da

nitelendirilmektedir (Eskigun, 2006: 99).

Gogmen bir kus olan kirlangica Evliya Celebi Seyahatname’sinde soyle yer vermistir: “Adem
Cennet’ten Serendib’e, (Hindistan’in giineyindeki seylan adasinin ismi) Havva’da Cidde’ye
atilinca, aralarinda muharebeye ve nihayet miilakata kirlangic kusu vasita olmustur”. Bu nedenle
kirlangicin 6ldiiriilmesi ve etinin yenmesi de giinah sayilmistir. Kirlangiglarin renginin koyu siyah
olmasi, hizl1 ve ¢evik bir ucusa sahip olmalar1 nedeniyle de diger kuslardan ayrilmaktadir. Cesitli

yorelerde ise kirlangicin yuva yaptigi eve sans getirecegi inanct da mevcuttur (Kaplan, 2020: 73).

Anadolu efsanelerinde kirlangic eskiden ¢ok ¢aliskan bir kustur. Bir giin bir ¢ocuk eve giderken
yoluna bir yilan ¢ikmis ve iistiine dogru gelmis. Cocukta ondan korkmus ve “Allah’im beni bir kus
yap da insanoglunun evine sigmayim.” demis. Cocugun duasi kabul olmus ve ¢ocuk bir kirlangig

kusana doniismiis (Yalginkaya, 2019: 952).

Giircii halk inanislarinda da kirlangica rastlanmaktadir. ilkbaharda ilk kirlangic kusunu
gordiigliniizde ve ayaktaysaniz yazin iyi; oturuyorsaniz yazin kotli gececegiyle ilgili inaniglar da

vardir (Sisman, Kipshidze, 2019: 496).

Kirlangi¢ eger bir odaya girip ucarsa, bu evde birisinin dlecegine dtmesinin ise baharin gelisini

miijdeledigine inanilmistir (Sisman, Kipshidze, 2019: 500).

Ebabil

Genellikle kirlangicla karistirilan ebabil kusunun ilk 6zelligi gece giindiiz havada kalmalar ve
ucarken uyumalaridir (Kizilgim, 2014: 145).Divan siirinde ad1 az gegen tarihi sahsiyetlerden biri
de Ebrehe’dir. Bilindigi gibi Ebrehe, tarihte Fil Vakasi olarak bilinen olayin kahramanlarindan
biridir. Mutaassip bir Hristiyan olan Ebrehe, Habesi’dir. Yemen’e vali olduktan sonra Kulleys
adinda muhtesem bir kilise yaptirarak Araplarin kutsal saydiklar1 Ka’be yerine bu kiliseyi tavaf
etmelerini istemistir. Fakat bunda muvaffak olamaymca Mekke’ye saldirarak Ka’be’yi yikmak

istemistir. Kur’an-1 Kerim’de de anlatildigina gére Ka’be’ye saldiracagi sirada ebabil adi verilen
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kuglar tarafindan ordusunun tepesine tas yagdirilarak bozguna ugratilmistir (Yazir, 1995°den

aktaran Yekbas, 2010: 285)

Kur’an-1 Kerim’in “Rabbinin, fil sahiplerine (bir fille desteklenmis orduya) ne yaptigini gérmedin
mi? Onlarin tuzaklarini bosa ¢ikarmadi m1? Uzerlerine balgiktan pisirilmis taslar atan siirii siirii
kuslar gonderdi. Nihayet onlari, yenilmis ekin yapraklari haline getirdi.” mealindeki Fil suresinde

gecen ebabil kuslarina telmih vardir (Altuntas, Sahin, 2015’den aktaran Simsek, 2016: 8).

Gulvercin

Islam inanisinda giivercinin yuva yaptig1 evin zenginlige ve bolluga kavusacagina inanilmaktadir.
Bu ylizden Anadolu’da ve Azerbaycan’da kutsal sayilan giivercin avlanmaz ve eti de yenmez

(Dogan’dan Aktaran Sisci, 2018: 48-49).

Giinliik yasantimizda i¢ ice oldugumuz farkinda olmadan hayatimizin bir pargas: haline gelen
giivercinler, zaman zaman kutsallik ytikledigimiz insanlik i¢in masumiyetin, barisin ve sevginin
sembolli olmustur. Barigin sembolii sayilan bu uysal kus, inang diinyamizda da 6nemli bir yere
sahiptir (Dogan, 2013: 2). Islam’da ermislerin tiirbelerinin etrafinda yogunlastiklarindan dolay1
onlar1 manen de koruduklarina inanilmistir. Tufanin bittigini  gagasindaki zeytin dali ile
miijdelediginden dolay1 da eski mutlu gilinlerin ve geri doniisiin yani barisin evrensel simgesi de

olmustur (Yayan, Kili¢’tan aktaran Yayan, Gelin, 2017: 351).

Guvercinler, neredeyse tum inanclarda temizligin, safligin, gilinahsizligin temsili olarak
goriilmektedirler. Giivercin figiiriiniin Antik caglarda giinahsiz insanlarin ruhunu sembolize
ettigine de inanilmistir. Beyaz renginden dolay1 askin ve barisin sembolii olmustur (Beydiz’den
Aktaran Dalkiran, Ozmen, 2019: 290). Gezgin (2019)’e gére giivercinler tiim inanglarda temizligin

ve safligin simgesi olarak goriilmiistiir.

Hristiyan inang sisteminde ise giivercin tanrinmn ruhunu simgelemektedir; Kutsal ruh, Isa
peygamber vaftiz oldugu zaman, giivercin kiliginda gékten onun iistiine inmistir (Bkz. Matta 3:16,
Markos 1:10, Luka 3:21, Yuhanna 1:32). Tiirk kiiltiirlerinde giivercinin yeri incelendiginde ise;
Uygur Tiirkleri arasinda “bereket, bolluk, dostluk ve sadakat™ timsali olarak bilinen giivercin, ayni

zamanda vefakar bir kus olarak bilinmektedir. Uygurlar en eski donemlerden beri giivercinden
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“haberci” kus olarak da faydalanmiglardir. Uzak ve tehlikeli bolgelere sefer diizenlediklerinde,
yurtlarina onunla haber gondermislerdir. Giivercinin sag salim yurda donmesi, seferdekilerin
saglikl1 olduklarinin isareti olarak goriilmiistiir. (Kose, Oger’den Aktaran Dalkiran, Ozmen 2019:

290-291).

Uygurlar, giivercinin seher vaktinde 6tmesini hem ibadet hem de insanlarin baht ve mutlulugu i¢in
yapilan bir dua olarak gérmiislerdir. Altay Tiirklerine ait Verbitskiy tarafindan derlenen Tufan
efsanesinde gilivercin, “haber veren, baris1 simgeleyen ve sadik™ bir kus olarak da goriilmektedir

(Kose, Oger’den Aktaran Dalkiran, Ozmen, 2019: 291).

Turk mitolojisinde ruhun simgesi olan giivercin, Tirk- Islam anlayisinda ve Anadolu’da ve tiim
diinya halklarinda barisin ve agskin sembolii olarak da kabul edilmistir (Sisci, 2018: 49). Roux
(2005) da Orta Asya Tiirklerindeki Gk Tanr1 inancinda ruhlarin tanridan gelip 6liim sonrasinda
yine tanriya donecegi diisiincesinden bahsederken kuslarin dogum ve 6liim yoluyla ruhlarinin
diinya ve Gok Tanr1 arasindaki yolculuklara aract olduklar1 ifade edilmektedir (Roux, 2005: 37).

Yunan mitolojisinde de giivercin ask tanrigasi ile iliskilendirilmistir (Gezgin, 2019: 97).

Sanat¢inin eserlerinde bir nevi imzasi gibi diisiiniilebilen giivercin ile ilgili olarak Sisginoglu da
insansiz yasayamayan ve tarih boyunca kentlere ruhunu kazandiran giivercinin birligi, bereketi,
inanci, sevgiyi, giizelligi, aski, sanati, umudu temsil ettigini hatta guvercinin bizzat Anadolu

oldugunu ifade etmistir (Sisginoglu, 2011: 5).

At

At evcillestirildigi donemlerden beri insanin hem yardimcist hem dostu olmustur. Atin etinden ve
stitlinden yararlanilmis, yiikk ve insan tasiyarak Sanayi Devrimi’ne kadar 6nemli bir ulagim araci
olmuslardir. At bir¢ok kiiltiirde bereket, gii¢ ve zenginlik simgesi olarak goriilmiistiir (Gezgin,
2019: 29).

Yunan mitolojisinde Poseidon’un ilk yarattigi canlidir, Pegasos adli bir kanath atin varligina
inanilmis olup Akhalar ile Troyalilar arasindaki savasta, Akhalilarin i¢ine saklandig1 biiyiik tahta

atin Troya sehrinin disiisiine yol actig1 bilinmektedir (Gezgin, 2019: 29-33).

54



Sanat ve Mitoloji Acisindan Kadir Sisginoglu’nun Eserlerinin Coziimlemeleri

At, destanlarda sahibini koruyan ve yol gosteren bir konumda olmustur. Bu destanlarda bahsi

gecen atlar; ¢ok hizli kosan, ugabilen, kar yagdirabilen ve insana, ceylana veya kusa doniisebilir

Ozelliklere sahiptir (Glltepe, 2015: 592-593).

Orta Asya’da ata ¢ok biiylik deger ve dnem verilmis olup at 6ldiirmek biiyiik bir su¢ sayilmis ve
at oldiirmenin cezasi da 6liim olmustur. Ayrica atin ugur getirdigine inanilmis, bununla birlikte,
atin kuyrugunun kesik olmasi ugursuzluk sayilmistir (Gezgin, 2019: 35-36). Bu ugursuz sayma
durumu ile Orta Asya kiiltiiriinde yas tutma donemlerinde atlarin kuyruklarinin baglanmasi ya da
kesilmesi gelenegi arasinda anlamsal bir bag oldugu sdylenmektedir. Ayrica 6len kisinin ruhunun
oObiir diinyaya seyahatini atlar aracilig1 ile gerceklestirecegine, at olan eve seytanin girmeyecegine
ve eve dogru baglanan atin eve bolluk ve bereket getirecegine dair ¢esitli inanglarda yer bulmustur

(Beydili, 2004: 71).

Orta Asya masallarinda ve efsanelerinde dev boyutlarda kanatli atlardan bahsedilmis, Anadolu
inaniglarinda atin nazardan koruyucu giicii olduguna inanilmistir (Gezgin, 2019: 35-36). Cin
kaynaklarindan edinilen bilgilere gore eski Tiirkler sonbaharda at giiresi karsilagsmalar

diizenledikleri ve birinci olan atin sahibinin toplum géziinde sayginliginin arttig1 ifade edilmistir
(Beydiz, 2016: 55-56).

Kegi

Kegi insanlarin ¢ok eski ¢aglardan beri etinden, siitlinden, yiiniinden yararlanilan hayvanlarin
basinda gelmistir. Tarihte ilk kez MO 8000 yilinda Giineybat1 Asya’da evcillestirilen kegi, giiglii
ve dayanikli bir hayvan olarak inad ile {inlii olup bu 6zelligiyle de masallara ve hikayelere de konu

olmustur (Gezgin, 2019: 120).

Gunah kegisi deyiminin kokeni ise Yahudilikteki bir gelenege dayanmakta olup Yahudiler, yilda
bir kez diizenledikleri bir torende tiim gilinahlarin bir keginin lizerine yikip keciyi de ¢dle salarak

kendi giinahlarinin sorumlulugunu bu kegiye yiiklemislerdir (Gezgin, 2019: 120).

Ayrica bazi mitolojilerde kegi figiirli seytan tasvirlerinde kegi sakalli ve kegi bacakli olarak

gosterilmistir (Gezgin, 2019: 120).
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Yunan mitolojisinde ise ke¢i, birgok farkli dykiide ve formda karsimiza ¢ikarken 6rnegin sarabi
bir kecinin buldugu anlatilagelmistir (Gezgin, 2019: 122). Ke¢i boynuzlu, ke¢i bacakli ve sivri
cenesinde kegi sakallari olan, ¢obanlarin ve siiriilerin tanris1 kabul edilen Pan, fliitii ile etkileyici
miizigini ¢alan, bu yolla canlilar1 etkisi altina aldigina inanilan bir tanr1 olarak da tasvir edilmistir
(Gezgin, 2019: 121). Yine Yunan mitolojisinde belden yukarisi insan belden asagisi ke¢i ya da at
bicimine sahip, ¢ogunlukla tehlikeli addedilen orman ve dogada yasayan doga cinleri Satyr’leri
olarak da karsimiza c¢ikmaktadir (Beydiz, 2016: 187-188). Yunan tanrilarindan Apollon ile
Myrtion’un ¢ocuklart olan Yunan tip tanris1 Asklepios da annesi tarafindan bakilmayarak dag
basina terk edildikten sonra bir keci tarafindan beslenip biiytitiilmiistiir (Gezgin, 2019: 123). Roma
mitolojisinde ise tipk1 Pan gibi ¢obanlarin ve siiriilerin koruyucusu tanrisi olan yari insan yar1 kegi
viicutlu Faunus’un varligindan da s6z edilmektedir. Faunus ve falc1 kiz kardesi Fauna, bugiin
biyolojide hayvan topluluklarina verilen adla (fauna) anilmaya devam etmektedir (Gezgin, 2019:
122).

Allianoi ve Su Perisi

Temiz havasi, essiz dogasi sicak ve soguk su kaynaklari ile bir saglik merkezi agisindan son derece
elverisli bir cografyaya sahip olan Allianoi (Ding, 2012: 345), yapilan kazilar sonucu elde edilen
tip aletleri ile 1licalar gibi buluntularin da dogruladig: sekilde, bir saglik merkezi olarak Roma

Imparatorluk doneminde dnem kazanmis bolgelerden biridir (Baykan, 2019: 2).

Bolgede 1licaya ait biiylik ve kiigiik havuzlar, soguk-sicak odalari, Kuzey 1ilicanin batisinda
bulunan biiyiik hastane yapisi ve bu yapida bulunan cerrahi aletler, Allianoi’un ayn1 zamanda

onemli bir sagaltim merkezi oldugunu da ortaya koymaktadir (Ding, 2012: 345).

Cift Bash Kartal

Pek c¢ok Kkiiltiirde tanrisal giiglerle yeryiizii arasindaki iletisimi sagladigina ve kehanetler
bildirdigine inanilan kartal, bu nitelikleri ile kutsal sayilan bir kus tiirii olmustur (Gezgin, 2019:

114). Yunan mitolojisinde Zeus un asasini tagiyan yardimcisi, tanrilarin atesini ¢alip insanlarin
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hizmetine sunan Prometeus’un karacigerini yiyen kartal, Orta Asya’da GOk Tanri’nin simgesi
olarak kabul edilen kartal, Samanizm’de ormanin ruhu olarak tanimlanmistir (Gezgin, 2019: 115-
116). Cift bagh kartal, Selguklularin meshur hiikiimdarlar1 Tugrul ve Cagri’nin aslinda av
kartallarina verilen isimler oldugu ifade edilmistir (Ogel 1971°den aktaran Beydiz, 2016: 174).

Anadolu Selguklu Devleti tarafindan siisleme sanatinda siklikla ve yogun bigimde kullanilan ¢ift
basli kartal motifinin neden iki bash olarak tasvir edilmis olabilecegine dair Beydiz (2016) ¢esitli
arastirmacilarin goriislerini aktarmistir; bunlardan Ogel’e gore kartallarin ¢ift bash resmedilmesi
Tiirklerin simetri tutkusundan ileri gelmekteyken; Remzi Oguz Arik’a gore ittifak yoluyla ikiye

katlanan iktidar giicli simgesel anlamda ¢ift basli kartal ile gosterilmistir (Beydiz, 2016: 175).

Ana Tanrica Idolii

Kiiltepe tabletlerinde Kubaba, Lydia’da Kybebe, Frigya’da Kybele, Hititlerde Hepat,
Kappadokika’da Ma, Siimerlerde Marienna, Misir’da Isis, Girit’te Rhea, Efes’te Artemis gibi
bir¢ok farkli adla anilan Ana Tanriga Kybele, bereketin, dogurganligin, canliligin, verimliligin
simgesi olmustur i1k Mezopotamya buluntularinda idol sekilli olan Kybele heykelciklerinin

zamanla giderek detayli anlatimlarla tasvir edilmesi s6z konusu olmustur. (Erhat, 2007: 184).

Aslan

Aslan, avciligi, biiyiikliigii ve giicli nedeniyle birgok kiiltliriin mitolojisinde kendine yer bulmus
hayvanlardan biridir. Ornegin Mezopotamya mitolojisinde aslanin ask tanricasi Ishtar tasvirlerinde
koruyucu rolii bulunmakta, Siimer mitolojisinde Gilgamis tasvirlerinde Gilgamis’in elinde
diismanlarin1 sembolize eden aslan yer almistir (Beydiz, 2016: 11-12).Eski Cin kaynaklarina gore
Tirkler arasinda vergi ya da harag olarak canli aslan verilmis, aslanin hiikiimdar tahtinin simgesi
olmus ve bu simgesel anlami ile hayvan miicadele sahnelerinde aslanin zafer kazanan ve iyi olani

temsil eden anlamlari ile birlikte giiciin simgesi de olmustur (Coruhlu, 2002: 136).
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Galata Kulesi

Cenevizliler tarafindan 1348 yilinda insasina baglanmig, 1349 yilinda tamamlanmistir. 1453
yilinda Istanbul’un fethi ile Galata, Osmanli  yonetimine  girmis, yapilan anlasma geregi
Cenevizliler Osmanli tebaasi olmustur. Fetih sonrasinda Galata’da Osmanli’nin emri ile surlarin
ve Galata Kulesi’nin bazi bolimleri ile Kastellion Kalesi yiktirilmig, hendekler kismen
doldurulmustur. 16.yiizyilda 1509 depremi sonucu Galata Kulesi’nin yani sira surlarin biiyiik bir

kismi zarar gormiis ancak I1. Beyazit (1481-1512) doneminde onarilmistir. (Erdogan, 2011: XXV).

Galata Kulesi, siddetli firtinalarin verdigi zararin ardindan 1875 yilinda tepe kismi degistirilerek
onarilmis, 1964-1967 yillarinda yapilan onarim ¢alismalarinda ise eski durumuna getirilmistir

(Eyice, Miiller’den aktaran Erdogan, 2011: 34).

Thesis/Justica

Roma’da adaletin sembolii olarak goriilen Justica, Roma mitolojisine gore baslangicta insanlar
arasinda yagsamaktadir, fakat insanlarin isledigi suclarin zamanla artmasi nedeniyle goge ¢ikmis

ve burclar arasina katilmistir (Erhat, 2007: 164).

Venus/Aphrodite

Birgok arastirmacinin Siimerlerin Inanna’s1, Babillerin Istar’1 ve Fenikelilerin Astarte’si olarak
gordiigl (Leeming, 2017: 106), denizin koptiklii dalgalarindan dogduguna inanilan Veniis, agk ve

guzellik tanrigasidir; giivercin ve serge Veniis’e adanmig kuslardir (Erhat, 2007: 42-43).

Sema

Mevlevi ayini olarak da bilinen sema4, ilahi sirlara asina olmanin coskusu ile semaya, goklere,

kainata kanat agis gibi anlamlari ifade eder (Tarhan’dan aktaran Yayan, Han, 2019: 631)
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Kadir Sisginoglu’nun Eserlerinde Kullandig1 Renklerin Mitolojik Anlamlari

Sanate1 eserlerinde agirlikli olarak beyaz, siyah, kirmizi, mavi, turuncu, sari, yesil, kahverengi ve

mor renkler kullanmistir.

Aksoy ve Patoglu (2015), Tiirklerin tarihlerinin en eski zamanlarindan baslayarak, uzun zaman
bes ana renk olarak “Ak, Kara, Kizil, Yesil ve Sar1” renkleri esas gormiis olduklarini ve bu
renklerden her birini diinyanin dort yonii ile merkezini ifade etmekte kullandiklarini belirtmislerdir

(Aksoy, Patoglu, 2015: 54).

Beyaz

En genel anlamiyla beyazin safligi, temizligi, masumiyeti simgeledigi bilinmektedir. Ersoy’a gore
(2000) beyaz ve ak olarak iki farkli kategoride ele alinan ve beyazin birgok kiiltiiriin mitolojisinde
zafer, baris, nese, merhamet, masumiyet, saflik ve adaletle 6zdeslestirilmis oldugundan soz
edilmektedir. Ak rengi daha ziyade arilik ile iligkilendirerek kara sifatinin karsiti olarak

tanimlamistir (Ersoy, 2000: 54).

Ogel (2000)’e gore ise Tiirklerde beyaz renk, temizlik saflik ve yiiceligin karsilig1 olmakla birlikte
ayni zamanda yasliliktan gelen tecriibe ve bilgeligi de simgelemektedir; Eski Tiirk devletlerinde
de hiikiimdarlarin giiclinii ve adaletini simgelemesi nedeniyle de iist diizey askerler ile

hiikiimdarlar hep beyaz giysiler giymislerdir (Ogel, 2000: 377).

Tiirk kiiltiiriinde, yonler de belirli renklerle sembolize edilmistir. Ogel (2000), Hunlardan beri Tiirk
kaynaklarinda batinin renginin beyaz oldugu ifade edilmektedir (Ogel, 2000: 378). Ak samanlara
gokten insanliga demiri getirdiklerinden dolay1 demirci samanlar da denilmistir (Ogel, 2000; 382).
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Siyah

Ogel (2000)’e gore, cesitli kavimler ve kiiltiirler, kuzeyin karanliklar iilkesi oldugu iizerinde
birlesmislerdir, Tiirkler, kuzeyle ilgili ne varsa, onlar1 kara ile tanitmislardir. Kuzeyden esen
rizgarlar soguk oldugundan, karayel ve karakis sOyleyisi ve anlami, hemen hemen biitiin Tiirk

diinyasinda aynidir (Ogel, 2000: 429-431).

Bununla birlikte, kara renk ayni zamanda topragi nitelemek i¢in de kullanilmigtir. Giiniimiizde

Anadolu’da kara sdzciigii denizin disindaki toprak pargalarini ifade etmektedir (Ogel, 2000: 432).

Mitolojilerin geneline bakildiginda, siyah renk, 6zellikle bereket ile iliskilendirilmistir. Ersoy
(2000) da mitolojilerde yer alan ana tanrigalarin bir¢cok farkli kiiltiirde siyah renkle tasvir
edildiklerinden s6z etmektedir (Ersoy, 2000: 64). Giiniimiizde ise yas tutmanin neredeyse kiiresel
bir simgesi haline gelmistir. Ersoy (2000), siyah rengin 6liimle ve yasla iligkisini, 15181 absorbe
etme orani en yiiksek renk olmasina baglamaktadir. Isigin siyah {lizerinde yok olusu ile yasamin
yok olusu arasinda anlam iliskisi de bulunmaktadir (Ersoy, 2000: 66). Ogel (2000) de siyahin
Tiirklerde, normal yas rengi oldugunu, Dede Korkut 'ta da yas belgesi olarak “ag ¢ikarip kara

giyme” eyleminden siklikla bahsetmektedir (Ogel, 2000: 434).

Kirmizi

Ersoy (2000), kirmizinin tarihoncesi donemlerden itibaren atesle ve kanla iliskilendirildigini,
neolitik donemde kanin rengi olmasindan 6tiirii kirmizinin 6liimden sonra ruhun yeniden dogusuna
isaret eden bir simge olarak da kabul gordiigiinii ayn1 zamanda kirmiz1 Kibele’nin, Meryem’in ve

Ibrahim Peygamber’in de rengi olarak tammlandigini ifade etmistir (Ersoy, 2000: 56).

Coruhlu ise (2002), mitolojilerde kirmizi rengi giinesin ve tiim savas tanrilarinin rengi olarak

tanimlarken atesi, giicii, siddeti ve yogunlugu simgeledigini ifade etmektedir (Coruhlu, 2002: 186).

Kirmizinin koyu bir tonu olan bordo da Osmanli’da saltanatin rengi olarak kabul edilmistir. A¢ik
kirmizi uyarict ve kigkirtici yonleriyle bayraklarda, afis vb. tanitimlarda kullanilirken koyu kirmizi

ise yasaklar1 ve tehlikeyi isaret etmistir (Ersoy, 2000: 57).
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Mitolojide kirmizi rengin hem olumlu hem de olumsuz anlamlart mevcuttur. Goktiirk Yazitlar: ve
Dede Korkut Hikayelerinde Ogel (2000), kirmizinin kan ile dzdeslestirilmis oldugunu ifade
etmektedir (Ogel, 2000: 417). Al karas: kétiiciil bir ruh olarak da taninmaktadir. Kutadgu Bilig’te
hile ve kurnazligin sembolii kiz1l tilkidir, ¢ok ve kétiiciil konusma kizil dil olarak ifade edilmistir

(Ogel, 2000: 417-418).

Kirmizi ayn1 zamanda mutlulugun ve nesenin simgesi olarak genc kizlarin kiyafetlerinde ve
gelinliklerde de kullanilmustir. Ogel, kirmizimin Eski Tiirk inanislarinda diigiin ve gerdek rengi
olarak gelin ve giiveyin kirmizi renk giysiler giydigi ve gerdek otaginin kirmizi renkli oldugunu

aktarmaktadir (Ogel, 2000: 419-420).

Mavi

Mavi renk, birgok kiiltiirde huzur ve dinginligin, gokyliziinii ile denizleri amimsattigindan
sonsuzlugun rengi olarak da kabul gérmiistiir. Ersoy (2000)’a gére, Misir, Iran, Hindistan
kiiltiiriinde ve Islam’da mavi renk, kotii enerjiyi uzak tutma islevinden &tiirii nazar boncuklarimin

mavi olma nedeni ile de mavi renge atfedilen bu anlami igermektedir (Ersoy, 2000: 59).

Eski Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde dogrudan mavi rengin adina rastlanmamaktadir. Bunun yerine,
maviyi yesili ve boz ya da gri rengi i¢ine alan gok rengi kullanimi yaygindir. Ogel (2000), gesitli
ruh, cin ve nazarlarin, gok renk ile tanitildig1 gibi siis ve nazarliklar ile siis esyalar1 arasinda da bu

gok deyiminin bulunabilecegini ifade etmektedir (Ogel, 2000: 462).

Yine Ogel (2000)’in gok rengi ile ilgili yaptig1 incelemelerde, dini ve mitolojik unsurlarin gék
renginden mavinin kastedildigi, buna karsilik yerkiireye dair nitelemelerde kullanilan gk renk
sifatinin ise daha ziyade yesil renge atifta bulundugu; giysilerin gok renginden bahsedilirken mavi
ile yesilin tiim tonlarmin dahil edildigini, hayvan ve insanlar1 nitelerken kullanildiginda ise

boz/kir/gri anlamlarina geldigi sonucu cikarilabilir (Ogel, 2000: 462-465).
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Turuncu

Genglik, dinamizm, umut, arkadaslik ve eglenceyi ile iliskilendirildigi goriilen turuncu, kirmizi
kadar agresif olmadan cesur olabilen, sar1 kadar havai olmadan parlak olabilen son derece dikkat
cekici bir renk olarak tanmimlanmistir (Akgil, Gilines, 2015: 97). Ersoy (2000), baghlik ve
dogrulugu simgelemesi nedeniyle Budist rahiplerin turuncu rengi kiyafetlerinde sectiklerini ifade
etmektedir (Ersoy, 2000: 63).

San

Ersoy (2000), mitolojilerde sarinin ilahi giiciin simgesi olarak kabul edildiginden ve altin rengini
animsatmasindan Otiirii de sonsuzlugun ve Oliimsiizliglin sembolii olmustur. Hiristiyan
ikonalarinda da altin saris1 hare kullaniminin bu sonsuzluk ve ilahilikten ileri gelebilecegi

belirtmistir (Ersoy, 2000: 55).

Islam mitolojisinde ise soluk sar1 renk, ihanet ve hayal kiriklig: ile 6zdeslestirilmistir (Ersoy, 2000:
55). Ogel (2000)’e gore ise sar1 renk, Tiirk inanislar1 ile duygularda iyi bir yer tutmayip yalnizca
tabiat ve bahardaki ¢icek tasvirlerinde zevkle ve istenerek kullanilmistir. K6tii ruhlar, hastaliklar,
bombos ¢oller, uzun kis giinleri, yokluklar, hep sar1 renkle sembolize edilmistir. Bunun yaninda
kisi adlarinda; tabiat, bahar ve ¢igeklerin tasvirinde sar1 renk, eski ve yeni Tiirk edebiyatinda giizel
ve iyi bir renk olarak, yerini almistir (Ogel, 2000: 479). Sararma ve sar1 olma ise, biitiin Tiirk

diinyasinda, her yerde sdylenmistir (Ogel, 2000: 483).

Yesil

Ogel (2000), bugiin kullandigimiz yesil sdzciigiiniin eski Tiirkgede yas kokiinden tiireyen yasil
olarak s6z etmektedir (Ogel, 2000: 471). Yas sozciigii birgok Tiirk toplulugunda da geng anlamina
gelmekte (Ogel, 2000: 471), olup guiniimiiz Turkiye Tirkcesinde halen taze ve geng bitkiler icinde

yas sifat1 ile kullanilmaktadir.
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Goktiirk yazitlarinda yesil sozii, ancak wrmak adlarinda goriilmiis olup 11. ylizyilda Kasgarh
Mahmut’un halk derlemelerinde seyrek olarak yer almistir. Kutadgu Bilig'de ise yesil sozciigiiniin
kullaniminin yogun oldugu, goge bile yesil dendigi ifade edilmistir. Dede Korkut hikayelerinde
ise, yesil sdzciigii yesermek soziiniin disinda kendine bir kullanim alan1 bulamamistir (Ogel, 2000:

478).

Kahverengi

Kahverengi topragin ve sonbaharin rengi olarak tanimlanmaktadir. Kizilla siyah arasinda yer
almakta olup, daha ¢ok siyaha yakin bir renktir. Saf olmayan ve kendini gdstermeyen yeralti
atesiyle kil ve toprakla 6zdeslestirilmistir (Yayan, Demirtas, 2020: 1152). Hiristiyan inanisinda
kahverenginin tevazu ve maneviyatin rengi oldugunu ifade eden Ersoy (2000), rahiplerin de
kahverengi ciibbeler giymelerini kahverengine yiiklenen bu anlam ile iliskilendirmektedir (Ersoy,
2000: 63).

Mor

Mor renk sogukkanliligin ve ¢ekingenligin oldugu kadar askin, arzunun ve parlak zekanin rengi
olarak da tanimlanmistir (Ersoy, 2000: 63). Soyluluk, itibar, zenginlik, gosteris, gurur, ihtisam ile
iligkilendirilmektedir. Mor rengin bazi iilkelerde pahalilig1 cagristirdigi bilinmektedir (Madden
vd., 2000’den aktaran Akgiil, Giines, 2015: 97). Mor, yasamdan 6liime gecisin simgesidir. Bati
toplumlarinda mor yar1 yas rengi olmustur. Mor renk yatistirict ve sakinlestirici bir renk olarak
goriilmiis, bu nedenle 6rnegin ayinlerde papazlar kiyafetlerinde mor rengi tercih etmektedirler

(Tirkoglu, 2010: 287-288).
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Sanatc¢inin Eserlerinde Kullandigi Geometrik Formlarin Mitolojik Anlamlar:

Daire

Ersoy (2000), dairenin en 6nemli 6zelliginin glinese benzemesi oldugunu, mitolojilerde en giiglii
tanr1 olarak glinese tapinildigini, bu nedenle de daire formunun tanrisallikla iligkili oldugunu ifade
etmistir. Daire en gii¢lii ve evrensel simgelerden biri ve en kutsal sayilandir. Sekil olarak giines ve
ay1 temsil eder. Soyut anlam olarak sinir, biitlinliik ve topluluk gibi fikirleri ifade etmektedir

(Celikbas, 2018: 60).

Dortgen/Kare

Dort kenar1 da birbirine esit olan bir geometrik bicim olan kare saglamlik ve duraganlik hissi
verdigi i¢in diinyay1r ve maddeyi temsil etmistir. Ayrica dortkenar1 oldugu i¢in ana ydnleri,

elementleri ve mevsimleri de animsatabilmektedir (Gibson’dan aktaran Celikbag, 2018: 61).

SANATCININ ESERLERININ ANALIiZi VE YORUMU
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Resim-1 Dongiiler serisinden, 2016 TUAB 70X80 cm

Eser Analizi

Sanat¢inin bu eserinde dikkati ilk ¢ceken unsurlar 6n plandaki giivercinler ve gilivercinlerin kanat
formlarin1 ve yonlerini tamamlayan lekelerden olusan dairesel formlardir. Dairesel formun 6niinde
ve arkasinda konumlandirilan giivercinler, kompozisyona derinlik katmistir. Kompozisyonda ii¢ii
beyaz, dordii renkli olmak iizere yedi giivercin bulunmaktadir. Eserde soguk birkac lekenin
olmasinin yan1 sira genele bakildiginda sicak renklerin baskin oldugu goriilmektedir. Bununla

birlikte, kirmizi mavi ve sar1 lekeler dikkat ¢cekmektedir.

Eser Yorumu

Kadir SISGINOGLU (1962-) i¢in giivercin, birligi, bereketi, umudu, inanci, sevgiyi, giizelligi,
aski, askinlig1 ve sanati temsil etmektedir (Sisci, 2018: 51). Giivercinin sembolik anlamlarina
bakildiginda, birgok kiiltiirde barisin sembolii oldugu bilinmektedir. Dairesel formlarla
giivercinlerin hareketi giiclenmistir. On plandaki giivercinlerin canl ve hareketli durumlari ve
parlak renkleri ile arka plandaki gtivercinlerin hareketsiz durumlari ile donuk, koyu, mat renkleri
zithik olusturmus, adeta yasam ile 6liim, genclik ile yaslilik gibi hayatin birbirine zit olgularini
anlatmaktadir. Daire formunun sonsuzlugu ve dongiiyli simgelemesinden hareketle, sanatginin
yasamin sonsuz donglsiinlii eserine aktardigi sOylenebilir. Sanat¢inin ugarken resmettigi
giivercinlerin hareketini giiclendirirken parlak ve canli renkleri se¢mesi, yasamin canliligin

vurgulama isteginden kaynaklanmis olabilir. (Resim-1)
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Resim-2 Thesis/Justica ve Dokuz Giivercin, 2017, TUAB, 90x110 cm, Ozel Koleksiyon

Eser Analizi

Kirmiz1 arka plana sahip eserin merkezinde, bol kumasl beyaz bir elbise i¢inde, bir elinde kilic1,
diger elinde terazisi ile gozleri bagl bigimde adalet tanrigast Justica yer almaktadir. Bu figuru
dairesel bir formla ¢evreleyen, altis1 koyu renkli ve zeminde, iicii ise agik renkli/beyaz renkli ugar

bigimde dokuz gilivercin bulunmaktadir.

Eser Yorumu

Eserde adalet tanrigasi geng bir kadin olarak resmedilmistir. Beyaz giysiler i¢inde olmasi, onun
Mmasumiyetini ifade etmektedir. Gozlerinin baglh olusu, adil karar vermek amaciyla olaylarin ilk
etapta goriindiikleri gibi olmayabileceginin akilda tutulmasi gerekliligini hatirlatir. Kadinin hem
bu eserde hem de adalet tanricas1 Justica’da adalet ile 6zdeslestirilmesi, kadinin erkege kiyasla
daha sagduyulu, adil ve merhametli olmasindan kaynaklanabilir. Giivercinler kadinin etegine
konmus durumda olup, bir anlamda, Justica’nin eteklerine siginmis gibi durmaktadirlar. Beyaz
olmadiklart i¢in saf olmadiklari, ac1 ¢gekmis zarar gdrmiis ve adaletin tarafsiz yargisina siginmis
olabileceklerini de diisiindiirmektedir. Glivercinler barig sembolii olmakla birlikte sanat¢inin

ifadesi ile cesaret, akilcilik, kararlilik, tevazu, gii¢, kurnazlik, gurur, sadakat ve bilgelik olmak
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Uzere dokuz erdemi de simgelemektedir. Hareket halinde goriinen Justica, beden dili ile sikintili
bir durumda gibi goriinlirken aym1 zamanda adalet i¢in savasma kararliligin1 da izleyiciye
hissettirmektedir. Eserde Justica, dokuz erdemi simgeleyen givercinleri ile birlikte gozii kapali bir

sekilde adaleti arayan giiniimiiz kadinin1 da gostermis olabilir. (Resim-2)

Resim-3 istanb{nl'un Ebabilleri, 2020, TUAB, 40x40 cm.
Eser Analizi

Kompozisyonda Istanbul’un simgesi olmus mekanlardan biri olan Galata Kulesi ve cevresi ile dag
kirlangici olarak bilinen ebabiller, az bulutlu parlak bir gékyiizii fonunda yer almaktadir. Yakindan
goriilen ebabil ile kule arasindaki iki dikey hattin ¢evreledigi alanda sanat¢i parlak renkler

segmisken bu hatlarin disinda kalan kompozisyon 6geleri daha soluk, mat renklere sahiptir.
Eser Yorumu

Kirlangiglar ilkbaharda Anadolu topraklarina goger, bahar1 ve yazi burada gegirdikten sonra
sonbaharda gorece daha sicak bdlgelere giderler. Bu gogleri nedeniyle Anadolu’da baharin

mujdecisi olarak bilinirlerken kimi inanislarda ise kutsal kabul edilerek etinin yenmesi

67



1JSS, 2021, Volume 5, Issue 22, p. 48-82.

yasaklanmig ve kirlangiclarin ugur getiren bir kus olduguna da inanilmistir. Ebabiller de 6zellikle
Islamiyet’te dnem verilen bir kus tiiriidiir. Kur’an’da Fil Stresi’nde Habes valisi Ebrehe’nin
insanlar1 Kabe’den uzaklagtirmak i¢in Yemen’de kilise insa etmesi, fakat bu kilisenin insanlari
Kabe’den uzaklagtirmamasi tizerine fillerle giiclendirilmis 60 bin kisilik bir ordu ile Kabe’yi
yikmaya gelirken ebabil kuslarinin gagalarinda tasidig: taslari atmasi ile ordunun helak oldugu
gecmektedir. Bu &zelligi ile ebabiller, Islam’da dinin ve inananlari koruyucusu olarak anlam
kazanmistir. Galata Kulesi, yaklasik sekiz yiizyildir ayakta duran Istanbul’'un en onemli
simgelerinden sayilan bir Ceneviz yapidir. Hezarfen Ahmet Celebi’nin gelistirdigi giyilebilir
kanatlar ile Galata Kulesi’nden Uskiidar’a kadar ugtugu ve havaciligm ilk kivilcimlarinin da

atildig1 bir yer anlatilagelmistir.

Sisginoglu eserine Istanbul’un Ebabilleri adin1 vererek, ebabil kuslarmin koruyucu 6zelligini 6n
plana ¢ikarmis ve ebabilleri kentin 6nemli kiiltiirel ve tarihi simgelerinden Galata Kulesi ile birlikte
kullanmasi, ebabillerin Istanbul’un tarihini, kiiltiirel dokusunu, inanglarmi korudugunu ifade

etmistir.

Eserde, parlak renklerin kullanimi ile kirlangiglarm Istanbul un tarihi ve kiiltiirel dokusuna canlilik
kattig1 izlenimi verilmistir. Kirlangig, kutsal kabul edilisinin yan1 sira 6zgiirce ugabilen, sinirlari
asarak biliylik mesafeler kat edebilen, Adem’in de yaratildigi ¢amurdan yuvalarini yapmasi
nedeniyle 6nem atfedilen bir kustur. Eserin fonundaki gokyiiziinde kullanilan parlak mavi de

ozgirliigi, canliligi, huzuru ve umudu izleyiciye yansitmaktadir. (Resim-3)
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Resim-4 VenUsli Givercinler, 2014, Mukavva Uzerine Akrilik, 70x50 cm.

Eser Analizi

Eserin merkezinde ve odak noktasinda Veniis heykeli yer almaktadir. Bu heykelin alt kisminda ise
giivercinler bulunmaktadir. Sanatc1 arka plandaki farkli lekeler ile sicak-soguk renk dengesini
yakalarken esere hakim olan renklerin mavi ile kirmizi oldugu goriilmektedir. Arka planda sanatgi
lekeleri dikey firca vuruslarn ile olusturmustur. Heykelin etrafindaki basat renk mavi iken

giivercinlerin ve eserin kalan kisimlarinin hakimiyetindeki renk kirmizidir.

Eser Yorumu

Eserin merkezindeki Veniis’lin yiiz hatlar1 ¢cok huzurlu degildir, diislinceli ve endiseli bir ifade ile
uzaklara bakiyor gibidir. Giivercinler de huzurlu olmaktan uzak, tetikte, her an ugabilirmis ya da
yere heniiz konmus gibi gériinmektedir, giivercinlerin bulundugu zeminin kirmizili§i huzursuzluk
hissini arttirmaktadir. Barisin ve huzurun simgesi olan giivercinler sikintilardan kacarak Veniis’lin
(ask ve giizellik tanrisi) yanma siginirlarken bu giizellikler iginde var olmaktadirlar. Resmin
etrafindaki kirmiz1 renkle sanatgi, yaganilan sikintilara gonderme yapmistir, ancak sevgi ve askin
oldugu yerde Veniis’te huzur s6z konusudur; Veniis, istiridyenin icinden, denizden dogarak
diinyaya gelen ve heykelin arkasindaki derin mavilikte izleyiciye o huzur yansitilmaya
calisilmigtir. Arka plandaki dikey lekelerin varlig1 ise, asinmayi, yok olmayi, erimeyi izleyiciye

hatirlatmaktadir. (Resim-4)
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Resim-5 Gobeklitepe’den Hititlere, 2019, TUAB, 100x90 cm

Eser Analizi

Eserde, Gobeklitepe’nin T bi¢imli dikilitaglarindan birinin formu igine yerlestirilmis cesitli
semboller yer almaktadir. Bu semboller arasinda Gobeklitepe aslani, Hatti Giines Kursu,
hiyeroglifli tas tabletler, giivercinler ile ana tanrica idolleri yer almaktadir. Eserde kullanilan
renkler kirmizi, sari, gri, toprak renkleri ve beyazdir. Eserde kirmizi alan iizerinde ve aslan
kabartmasinin yaninda koyu gri alanda birer adet giivercin yer almaktadir. Sanatg,
Gobeklitepe’den Hatti ve Hititlere kadar ¢esitli uygarliklarla anilan kalintilar1 ve sembolleri kolaj

etkisi yaratacak bicimde katmanlar halinde diizenleyip resimlemistir.

Eser Yorumu

Simdiye kadar kesfedilmis en eski tapinak komplekslerinden biri olan Gobeklitepe’den Hititlere
kadar olan uygarliklar doneminden bugiine gelebilmis belli basl kiiltiirel simgeler yer almaktadir.
Sanat¢1 Anadolu medeniyetlerin giicii ile zaman ve cografi alan baglaminda biiytlikliigiine vurgu
yapilmistir. Aslan figiirii ile giice ve iktidara; giivercin ile barisa vurgu yaptigr diisiiniilmektedir.
Kompozisyonun dikilitas formu igine yerlestirilmesi ile ana tanriga idollerinin eserde yer almasi

arasinda bir kutsallik iliskisi s6z konusudur olabilir. Gobeklitepe’den Hititlere kadar yagamis ve
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Anadolu’da hiikiim stirmiis pek ¢ok uygarlik, tarimsal iiretime dayali ekonomiye sahip devletler
kurmusglardir. Tarimda iiriin elde edebilmek icin gereken en 6nemli iki unsurdan biri olan giinesin
o donem toplumlari i¢inde kutsallik atfedilecek kadar 6nemlidir. Giines kursu ile evrensel olana,

evrene hakim olma istegine vurgu yapilmis olmasi muhtemeldir. (Resim-5)

Resim-6 Hititlerden Osmanli’ya Anadolu, 2020, TUAB, 100x100 cm.
Eser Analizi

Sanate1, bu eserini olustururken kolaj hissi veren bir boyama teknigi kullanmistir. Solda ve sagda
olmak tizere iki odak noktasi bulunan eserde kullanilan farkli imgeler, kimi zaman birbirinin
iizerine tipki kolaj teknigindeki gibi eklenerek kompozisyon olusturulmustur. Eserin solunda
hiyeroglifli bir kitabenin iizerinde ¢ift bagh kartal kabartmasi, hiyerogliflerin iizerinde de elinde
cicegi ile tahtinda oturur vaziyette bir Hitit hitkkiimdar1 yer almaktadir. Kitabenin arkasinda Arapga
yazilarin bulundugu bir baska kitabe dikkati ¢gekmekte; bu iki kitabenin arasinda ise Anadolu
dokuma motiflerinden {g¢lii bir diizenleme yer almaktadir. Eserin saginda sar1 tonlarinin hakim
oldugu kisimda giivercinlerin ve Osmanli sancaginin Arapga yazilar ile kompoze edildigi

gorulmektedir.
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Eser Yorumu

Hititlilerden, Selguklulara ve Osmanli Devleti’nden giiniimiize kadar bu sembollerin iist iiste adeta
kolaj etkisinde resmedilmesi ile sanatci tarih boyunca Anadolu’da bir¢ok uygarligin bu sekilde
gelip gectigini, her birinin de Anadolu kiiltiirliniin olusmasinda 6énemli katkilar sagladigina vurgu
yapmistir. Her ne kadar bu semboller baslangicta birbiriyle ilgisiz gibi goriilseler de aslinda ¢ok
daha fazlasinin i¢inde yasadigimiz cografyay1 ve Anadolu kiiltiiriinii olusturdugu vurgusu bu eserle

izleyicisine aktarilmak istenmistir. (Resim-6).

Resim-7 Ayasofya Kilisesi Trabzon, 2018, TUAB, 100x80 cm.

Eser Analizi

Yesil ile mavi renklerin diger renklerden daha baskin oldugu bu eserde, sanat¢inin ¢esitli imgeleri
kolaj etkisinde resmettigi goriilmektedir. Odak noktasinda, pastel tonlarin yumusattigr bir giin
batiminda agaglikli bir alan igerisinde, esere de adin1 veren Trabzon Ayasofya Kilisesi yer
almaktadir. Sol iistte, Hz.Isa’nin hayatindan kesitleri igeren fresklerden iki 6rnegi resimlenmistir.
Bu fresklerin iistte olani izleyiciye Hz.Isa ve havarilerini son aksam yemegi &ykiisiinii
hatirlatmakta olup alttaki fresk ise Hz.isa ile basindaki tacindan bir hiikiimdar oldugu anlasilan

figiirlin kargilagmasini konu almistir. Eserin sag iist kisminda ise yesil zeminin iizerinde giivercin
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ve vav harfi konumlandirilmis ve eserin alt kisminda da “Biitiin dini yapilar tanrinin evidir”

climlesi yer almistir.

Eser Yorumu

Ayasofya Kilisesi, guniimuzde cami olarak da Miislimanlarin ibadet ettigi bir yap1 olarak, farkli
dinlerden insanlarin ayni tanriya ibadet ettigi bir mekan olma 6zelligi ile dikkat ¢ekmektedir.
Eserde bu yapinin dini 6zelligi vurgu noktasi olarak se¢mistir. Yapinin iist kisminda soldaki
Hiristiyan freskleri ile sagdaki yesil fon iizerinde giivercin ile vav harfi, Hiristiyanlik ile
Islamiyetin aymi cat1 altinda biitiinlesmesi ifade edilmektedir. Yesil renk, giivercin ve Arap
harflerinden vav harfi, Islamiyet’in simgeleri olarak dikkati cekmektedir, giivercin ayn1 zamanda
barisin ve huzurun simgesi olarak hem bu eserde hem de sanat¢inin eserlerinin genelinde kendine
ayr1 bir yer edinmistir. Sanat¢inin imgelerini bir biitiin i¢inde resmetmek yerine kolaj etkili bir
bicimde resmederek, Anadolu cografyasinin kiiltiirel ve dini baglamdaki ¢ok katmanliligin
vurgulamay1 amacladigini bizlere diistindiirmektedir. “Biitlin dini yapilar tanrinin evidir” climlesi
ile de her ne kadar birbirinden farkli goriinse de aslinda inang sistemlerinin ayni tanriya yonelik
oldugunu, biitiin inanglarin barig i¢cinde uyumla birbirlerine saygi duyarak var olabileceklerini

eserde ifade edilmistir (Resim-7)

- opoinz |

Resim-8 Allionoi Su Perisi, 2011, UAB, 125x100 cm
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Eser Analizi

Mavinin hakim oldugu zeminin Oniinde, odak noktasinda su perisi, rahminin oldugu yerdeki
bosluktan elinde tasidigi havuza su dokiiliir durumdayken resmedilmistir. Resimdeki bu su perisi
huzurlu yiiz hatlarina sahiptir. Etrafina toplanmig giivercinler olduk¢a hareketli bir durumda
gosterilmigtir. Sanatg¢inin eserinin merkezinde konumlandirdigi bu su perisi figiirii aslinda
Bergama’da bulunan Allianoi antik kenti kazilarinda ortaya cikan ve halen Bergama Miizesi’nde

sergilenmekte olan, M.S. 2.ylizyilla tarihlenen Roma Dénemi su perisi/peri ¢esmesi heykelidir.

Eser Yorumu

Beyaz giivercinler tarih boyunca hem batida hem de doguda barisin ve huzurun simgesi olmustur.
Sanatc1 eserinin zemininde kullandig1 mavi renkle hem hayatin en 6nemli unsurlarindan olan suya
hem de goklerde yer aldigina inanilan tanrilara ve dolayisiyla da kutsalliklara ve huzura vurgu
yapmistir. Suyun da kadinin da hayat verici niteligi eserde bir araya getirilirken su ile kadinin bu
ozellikleri 6zdeslestirilmeye calismistir. Su perisinin (tanrist sayesinde) etrafina toplanan
giivercinlerle de baris ve huzura dolayisiyla da saglikli bir hayata gonderme yapilmistir. Ciinkii Su

perisinin sundugu su (ab-1 hayat) ile adeta bir canlilik kazanilmistir. (Resim-8)

Resim-9 Beyaz Tiirk Téren At, 2017, TUAB, 120x140 cm
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Eser Analizi

Eserde Goktiirk yazilariyla dolu bir kitabe oniinde beyaz at yer almaktadir. Eyerlenmis, yelesi
stislenmis, basina dag kecisi boynuzlar1 olan bir baglik takilmistir. Hemen Oniinde bir beyaz
giivercin ata dogru kanat ¢irpmakta, eserin sol iist kogesinde 3 adet farkli renkte giivercin de
tiinemis durumdadir. Atin yiiziinii dondiigii alan mavi iken sirtinin doniik oldugu alan kirmizi
olarak resmedilmistir. Atin ayaklarinin bastig1 zeminde ise soldaki kirmizi ile sagdaki mavi rengin

birbiri igine gecerek sicak bir mor tona kavustugu goriilmektedir.

Eser Yorumu

Eserin adindan ve atin lizerindeki kosum takimindan anlagildig: iizere, sanat¢inin resmettigi at bir
toren atidir. At ile hemen Oniindeki giivercinin beyaz renkli olusu ile sanat¢1 temizligin safligin ve
kutsiyetine bir vurgu yapmak istemistir. Tiirk kiiltiirlinde ve Tiirk mitolojisinde atin biiylik bir
oneme sahip oldugu bilinmektedir. Atin sirtin1 déonmiis oldugu arka plandaki kirmizi renk ile
giivercinlerin gergin duruslari, endiseli sikintili zamanlarin geride kaldigin1 sanat¢i bizlere
anlatmak ister gibidir; atin yliziinliin mavi renge ve kendisine dogru kanat ¢irpan beyaz glivercine
dogru donmiis olmasi da baris ile huzurun artik geldigine veya gelecekte olacagi mesaj1 verilmek

istenmektedir. (Resim-9)
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Resim-10 Isimsiz, 2013, TUAB, 115X75 cm

Eser Analizi

Eserin iist kisminda koyu mavi, gri ve yer yer parlak kirmizi lekeler i¢inde kanatlarin1 agmis
giivercinler yer almaktadir. Alt kisimda ise bol figiirlii bir kompozisyon i¢inde, kalabalik bir
kitlenin ziyaret etmekte oldugu Anitkabir resmedilmistir. Figlirler kalin giysiler iginde
resmedilmistir, Anitkabir merdivenlerinde birka¢ Tiirk Bayragi goriilmektedir. Giivercinlerden
biri Anitkabir’in yakininda ugmaktadir ve beyaz renktedir, diger bes giivercin beyaz da dahil

olmak tizere farkl renklerdedir ve asagidaki Anitkabir’e bakmaktadir.

Eser Yorumu

Resmedilen figiirlerin yogunlugundan ve Tiirk Bayraklarinin varligindan eserin Atatiirk ile ilgili
0zel bir giinii vurguladigy; figiirlerdeki giysilerin yazlik olmayisindan dolay1 bu 6zel giiniin 29
Ekim veya 10 Kasim olabilecegi izlenimini vermektedir Eserde alti1 adet giivercinin varligi,
Atatiirk’iin  alt1  ilkesini(Cumhuriyetcilik, Milliyet¢ilik, Halkgilik, Devlet¢ilik, Laiklik,
Inkilapcilik) akla getirmektedir; giivercinlerin bu baglamda Atatiirk Ilkelerini, beyaz ve

Anitkabir’e yakin giivercin ile baris simgelerken diger kuslarinla da cumhuriyet ilkelerin bagh
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olarak resmedildigi diisiincesi izleyicilerine verilmek istenmistir. Gokyiiziindeki koyu mavi rengin
icindeki koyu gri ve kirmizi lekeler ile kanatlar agik bigimde ugmaya hazir bu 6zgiir giivercinler,
zaman zaman karanlik ve sikintili donemlerin yasandigini, Atatiirk’tin ilkelerinin 15181nda bu

donemlerin atlatilabildigini de ifade etmektedir. (Resim-10)

Resim-11 Dervisler, 2012, TUAB, 79x101 cm,

Eser Analizi

Kirmizi, mavi ve siyah tonlarinin agirlikta oldugu eserde sema torenindeki mevleviler
resmedilmistir. Eserin orta kisminda mavi agirlikli olan boliimdeki Mevlevi’nin 6niinde 3, soldaki
kizil alanda donmekte olan Mevlevi’nin 6niinde bir giivercin yer almaktadir. Figlirlerin duruglar
ve kiyafetlerindeki hareket, kompozisyondaki kubbe benzeri formlar ile birlikte dini bir mekanda

yapilmakta olan bir Mevlevi ayinini hatirlatmaktadir.

Eser Yorumu

Giivercin, Tiirk Islam inancinda barisin, sadakatin ve agkin simgesi olmus, saklandig1 magaranin

Online yuva yaparak Hz. Muhammet’in yagaminin kurtulmasini saglamig oldugundan ayrica
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kutsiyet atfedilmis 6zel bir kustur. Mevlana felsefesinde bulunan tasavvuf diislincesinde yaraticiya
duyulan agk ve barisci tavir ile giivercin imgesiyle sembolize edilerek ask ve baris bu eserde
Ozdeslestirilmistir. Eserin merkezinde mavi tonlarin kullanilmig olmasi ile semadaki doniis
hareketi merkeze, 6ze doniisii; huzura ve barisa kavusmanin 6zelligini vurgulamaktadir. Sanatci,
mavi ile kizil tonlar1 eserde kimi zaman i¢ ige kullanarak, tasavvufta yaraticinin agki ile yanarken,

pismeye ve dolayisiyla olgunlagmasi ifade etmeye ¢aligmistir. (Resim-11)

i P

Resim-12 Isimsiz, 2010, TUYB, 100x125 cm
Eser Analizi

Mavi, sar1 ve kirmizi tonlarinin yer yer beyaz i¢inde eridigi eserin merkezinde agik mavi giysiler
icinde uyumakta olan bir erkek cocuk figiirii bulunmakta, bu figiiriin saginda ve eserin sol st
kosesinde gilivercinler yer almaktadir. Cocuk figiirii, ayaginda cizmeleri ile bas1 giivercinlerin
bulundugu yone dogru diigmiis, iist gdvdesi bir yere yaslanmis, aslinda rahatsiz bir pozisyonda
durmakta fakat olduk¢a huzurlu bir uyku uyumaktadir. Farkli renklerdeki dort giivercin, figliriin
hemen yan1 baginda tiinemis durumdadir. Eserde beyaz bir giivercinin eserin igindeki beyaz alana

dogru ugmakta oldugu goriilmektedir.
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Eser Yorumu

Cocuk figiirli, rahatsiz durusuna ragmen, adeta ¢evresinden soyutlanmis, bulutlar i¢inde gibi
huzurla uyumaktadir. Giysilerinin yani sira ayaginda ¢izmelerin olusu, izleyiciye bu figiirtin bir
sokak cocugu olabilecegi izlenimi vermektedir. Sanat¢1 agik mavi giysiler i¢indeki temsil edilen
cocuklugun masumiyetine ve gelecege dair umutlara gondermeler yapmaktadir. Figiiriin yani
cocugun basinda durmakta olan gilivercinler, cocugun bir nevi koruyucusu goriiniimiindedirler.
Aslinda giivercinler de masumiyetin, barisin ve huzurun simgesidirler. Cocuk figiirii ile bir arada
giivercinin kullanimi masumiyet, baris ve umuda dair olan bu mesajlar1 da giiclendirmektedir.
Beyazliklara dogru u¢makta olan beyaz giivercin, umuda gelecege yolculugu ifade ederken, sar1
tonlarla hastalik ve sikintilar anlatilmak istense de bu eserde kullanilan agirlikli mavi tonlarinin
bu soguk etkisini kirarak eserde huzura ve sicak bir dengenin olusmasina katki sagladigi da

gorilmektedir. (Resim-12),

Sonug ve Degerlendirme

Insanlik tarihine bakildig1 zaman, gesitli uygarliklardan giiniimiize ulasan sanat eserlerinin ait
olduklari kiiltiirleri yansittiklari, inanglari ile mitolojilerinden gelen derin izler tasidiklart hatta bazi
sanat eserlerinin bizzat mitolojik dykuleri konu edindikleri gorilmektedir. Bu mitolojik dykileri
konu edinen didaktik misyonlu eserler disinda kalan sanat eserlerinin ise kendi kiiltiirlerinden
beslenmeleri, mitolojik dykdlerin izlerini barindirmalar1 da s6z konusudur. Sanatin kiiltiirden
beslenmesi, mitolojiden ilham almasi son derece dogal bir siire¢ olarak kabul edilirken,

sanat¢ilarin da bu yolla 6zgilin anlatim dilini olusturmalar1 oldukga tabiidir.

Kadir Sisginoglu da Anadolu’nun tarihi, kiiltiiri ve mitolojilerinden aldig1 ilham ve gii¢le giristigi
i¢sel yolculugundan siiziilen imgeleri tuvaline basarili bir sekilde aktarmis usta bir sanat¢imizdir.
Acik-koyu ve sicak-soguk renk zitliklarina eserlerinde siklikla yer vererek izleyicisinin istedigi
noktalarda odaklanmalarini saglamistir. Eserlerinde kimi zaman bir mitolojik Oykiiniin bag
kahramani antik bir heykele, kimi zaman bir mekana, bir sehre, kimi zaman bir olguya yer

verirken, bunlara daima eslik eden imgeler i¢inde giivercinleri de siklikla kullanmistir. Insanla i¢
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ice yasayan, bir¢ok farkli inancta kutsal kabul edilen, barisin safligin ve temizligin simgelerini
Sisginoglu’ eserlerinde kendi sanat anlayigsindaki 6zgiin kimlikleriyle bu topraklarin kiiltiirtinden
ve mitolojisinden gugc alarak olgunlastirmistir. Bu yoniiyle de Kadir Sisginoglu, eserleriyle

Anadolu kiiltiiri ve mitolojisine 151k tutmus sanat¢ilarimizin kervaninda yer almaktadir.
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