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Ozet

Bilindigi lizere resim, musiki heykeltiraglik ve mimari sanatlari kendilerine has malzemelerle yapilir. Resim boya ile,
musiki ses ile, heykeltirashk tas, mermer veya tung gibi materyallerle icra edilirler. Her birinin malzemesi sadece o
sanatta kullamlir. Siir ise malzemesi dil olan giinliik hayatimzda her giin ve daima kullandigimiz ortak iletisim
aracimizla yapilan bir sanattir. Bu durum edebiyat ve 6zellikle siir sanati i¢in hem kolaylik teskil eder hem de zorluk
olusturur. Tag ve mermerden meydana getirilen mimari sanatlar asirlar boyu ayakta kalmalarina ragmen nihayetinde
zamanin eskiticiligine maglup olup yipranirlar ve giiriirler. S6z ile ifadesini bulan siir insanlik durduk¢a yasar
hayatiyetini devam ettirir. Siir sanatinin gérece daha uzun 6miirlii olmasim saglayan sihir dilin icinde var olan ve
kulaga hos gelen dilin musikisidir. Siirde var olan kafiye, redif, i¢ ahenk, ses tekrarlari, 6l¢iilii olmak, kelime istifi,
duyguya hitap etme, ortak kelimelerden meydana gelmek gibi unsurlar lirik dedigimiz saz ve musiki aletlerinden
cikarilan sesler ile paralellik teskil ederler. Nasil her insan musiki sesinden hoglamr ve zevk alirsa “lirik siir” den de
her insan hoslanir ve zevk alir. Divan siiri veya klasik siirimiz batililarin lirik siir tammina/tarifine ¢ok uygun
diismektedir. Bu makalede divan siirindeki lirizm ve divan sairi Nedim’e ait bir gazelin lirizm anlayigina gore

incelenmesi yapilacaktir.

Anahtar kelimler: Lirik siir anlayis1 ve 6lgiitleri, divan siirinin sanat anlayisi, divan sairlerinden lirik siir 6rnekleri,

Nedim’in gazelinin lirik yorumu
The Conception of Lyrical Poetry and Analysis of a Ghazal of Nedim with the Criteria of Lyrical Poetry
Abstract

As is it well known, the arts of painting, music, sculpture and architecture are made with materials unique to them.
Painting is applied with paint, music with sound, sculpture with materials such as stone, marble or bronze. The material
of each is used only in that specific art. Poetry, on the other hand, is an art made with language, our common means
of communication which we use every day and always in our daily lives. This situation leads to both convenience and
difficulty for literature and especially for the art of poetry. Although architectural arts made of stone and marble
survive for centuries, they eventually succumb to the wear and tear of time and decay. Poetry, which finds its
expression in the spoken word, lives as long as humanity endures. What makes the art of poetry long-lasting is the
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magic that exists in the language and the music of the language which appeals to the ear. Elements such as rhyme,
radif, internal harmony, repetition of sounds, proportionality, word sequence, appealing to emotions, consisting of
common words, which are present in poetry, are parallel to the sounds emitted from musical instruments that we call
lyrical. Just as every person likes and enjoys the sound of music, every person likes and enjoys "lyric poetry". Divan
poetry or our classical poetry is consistent with the western definition/description of lyric poetry. In this article,
Iyricism in Divan poetry and a ghazal of Divan poet Nedim will be analyzed according to the conception of lyricism.

Keywords: The conception and criteria of lyric poetry, the artistic conception of divan poetry, examples of lyric

poetry from divan poets, lyric interpretation of Nedim’s ghazal

GIRIS
1. Lirik Siir ve Lirizm Kavramina Dair

Akiin, gazeli klasik Tiirk edebiyatinin en begenilen ve estetik olarak islenmis ve dil kullanimi
harika lirik bir siir olarak tanimlar: “Hig¢ eksilmeyen lirik muhtevasi ve biitiin divanlarin merkezini
teskil etmesi bakimindan gazel divan siirinin her iki manada da kalbidir. Klasik Tiirk edebiyatinin
en sevilen bir nazim sekli olma iistiinliiglinii tasiyan gazel, biitiin estetik unsurlar1 ve mazmunlari
ile divan edebiyatinin siir anlayisini aksettiren esas temsilcisi durumundadir. Fuzuli ve Nabi gibi
iistat sairler siir sanatini en iyi icra edildigi yer gazel oldugunu ifade ederler. Fuzuli, gazelin insan
ruhunu ifadeye en acik, sairin siirdeki sanat derece ve kabiliyetini ortaya koyan siir oldugunu
belirtir. Nabi de gazelin duygulara tesir ediciligi, soylenip okundugu meclislerde nasil bir zevk
uyandirdigi lizerinde dururlar. Gazel yazmanin kolay bir sey olmadigi goriisiinde birlesen {istat
sairler, onu sairligin ve sanatta basar1 listiinligliniin bir gostergesi kabul etmektedirler. Bunun i¢in
de iistat elinden c¢ikmis her yeni gazel Obiir sairlere bu meydanda boy oOlgiismeye bir davet
sayllmistir (Akiin, TDVIA, Ankara, 2019: 389). Kendinden &nce gelmis iistatlarin, biiyiik
sohretlerin eserlerinden edebiyat terbiyesini alarak yetisen sairin biitiin sanat gorgiisiinii bu
ornekler meydana getiriyordu. Sair olabilmek icin istatlarin elinden ¢ikmus 6rnekleri okuyup
ezberlemek, onlarin yardimi ile nazim sanatinin istedigi bilgi ve 6l¢iileri kazanmak ve onceki
sairlerin eserlerini her hususta 6rnek almak gerektigi lizerinde durulur. Nizami-i Ardzi siirde bir
sahsiyet olabilmeyi, insanin gengliginin erken yillarindan itibaren eski sairlerden 20.000 beyit
ezberlemek, daha sonrakilerden de 10.000 beyit miktarinda siiri kendine model almak gibi bir
yetisme sartina baglar. Ayrica siirin ¢esitli nevilerini tanimanin, on arin giizel olan veya olmayan

taraflarin1 gorebilecek, ifade inceliklerini kavrayabilecek bir seviyeye gelmenin, nihayet biitiin bir
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kabiliyeti gelistirmenin, biiyiik iistatlarin divanlarin1 devamli surette okumakla miimkiin olacagini
soyler (Akin, 2019: 413).

Sanat ve Edebiyat Yazilari’nda Okay lirik siirin edebiyat ve sanat olarak ve soziin anlatim
zenginliginden faydalanarak diger biitiin giizel sanatlar1 kendi biinyesinde toplama giiciine sahip
oldugundan bahseder. Edebiyatin giizel sanatlarin hususiyetlerini, giizellik Slgiilerini, ulagmak
istedikleri hedefi kendi nefsinde topladigini anlatir. Alman filozofu ve estetik¢isi Herder’den su
alintiy1 yapar: “Biitlin sanatlarin cevheri olan siir insa eder, heykel yapar, resim ¢izer ve (musiki)
sarki soyler. O aynm1 zamanda mimari, heykel resim ve musikidir. ...Siirde lirizm ise musiki
sanatinin karsiligidir. Lirik siir, miizik gibi sembolist bir ifade tarzi ile insan ruhunun derinliklerine

ve bilinmeyen koselerine niifuz eder.” Bu (durum) edebiyatin yorum giiciidiir (Okay, 1990: 22).

Tiirkge’ye Fransizca’dan giren lirizm kelimesi, eski Yunanca’da ¢algi manasina gelen lyrikos 'dan
tiremistir. Lirik ifadesi bati edebiyatinda genellikle siir anlaminda kullanilir. Lirik siir, bati
edebiyatlarinda yer alan tiyatro tiiriiyle epik denilen ve roman ve hikayeyi de ihtiva eden tiirlerden
ayrilmig olur. Eski Yunanistan’da siire lirik adinin verilmesi siirin musiki aleti esliginde
okunmasindan dolayidir. Tiirk halk edebiyatinda siitler saz esliginde okunurlar. Musiki esliginde
soylenmekten baska lirik siirin baslica 6zellikleri: Dramatik ve epik tiire nazaran kisa olmasi,
nazim kurallarina mutabik bulunmasi, mecaz, istiare, tesbih, aliterasyon gibi ses ve anlam
sanatlarini uygulanmasi zikredilebilir. Lirik siirde duygu ve hayallere genis yer verilir. Lirik siir
methumu sairin sahsi duygularini sanatkarane ifade etmesi anlami tasir. Lirizm hakkinda Kaplan

sOyle der: “Siirde veya nesirde insan ile tabiatin ince bir duyarlhlkla birlesmesi lirizmi dogurur.”
(Kaplan, TDEA, 1985: 94).

I. 1. Eski Yunan Kiiltiirinde, Avrupa’da ve Divan Siirinde Lirik Siir Anlayisi!

1. Coskun, anlamla dolu. 2. ed. Eski Yunan edebiyatinda lir esliginde sdylenen (siir). 3. is. ed. Cok
etkili, cogskun, genellikle kisisel duygulan dile getiren edebiyat. Lirik siir 1) Yunanlilarda lir
esliginde okunan siir; 2) Coskun ve atesli anlatimi olan, toplumun ortak veya sairin kisisel

duygularini anlatan siir (TDK Tiirk¢e Sozliik 1988: 966).

1 Bu konuda ayni adi tasiyan ve 2023 yilinda H. ibrahim OKATAN tarafindan yayimlanan makalesine bakiniz: (“Eski
Yunan Kiltiriinde, Avrupa’da ve Divan Siirinde Lirik Siir Anlayisi“, Journal of Social Research and Behavioral Sciences
Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri Dergisi, ISSN:2149-178X, Volume: 8 Issue: 17 Year: 2022)
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Thomsen lirik siiri sdyle agiklar: “Oncelikle, lirik siirde 6znel duygu ya da diisiinceler dile getirilir.
Anlati, bireysel duygularnn dile getirildigi lirik siirlerde ya da dramatik lirik siirlerde birinci tekil
sahis, toplumsal duygularin dile getirildigi siirlerde birinci ¢ogul sahis anlatisidir. Lirik siirde
duygular yogunlastirilir; bu nedenle lirik siir genellikle kisadir. Dil akici, anlatim coskulu ve
abartilidir. Lirik siirde simdiki zamanin duygusu, miizikli ya da ritimli ve biitiinliiklii olarak dile
getirilir. “Lirik” olanin burada agiklanmasinin nedeni, sozciiglin “duygusal” anlamina
gelmediginin altin1 ¢izmekle beraber, edebiyat¢ilarin hemfikir olduklart bir “6znelligi” 6n plana
cikartmaktir. Lirik yapida bireyin ya da toplulugun 6znel duygusu ya da diisiincesi, birey ya da
toplulugun sdylemi i¢inde ifade edilecektir. Lirik siir ask, sevgi, nese, hiiziin ile birlikte hiciv ve
elestiri sanat1 olup 6fkeyi, kirginhig1 ve kizginligi da dile getirir. Antik Yunan’da siirle miizigin
birbirine siki sikiya bagh oldugu goriiliir. En giizel siirlerin ¢ogunun miizik esliginde okunmak
i¢in yazilirdi. Dans, miizik ve siir bir tek sanat olarak basladi. Bu sanatlarin kaynagi, topluca
calisan insan gdvdelerinin ritimli devinimidir (Thomsen, 2007: 433-450). Insan akil varlig: oldugu
kadar ruh ve duygu ile donatilmistir. insanin bu 6zelliginden dolay1 her kisinin i¢inde bulundugu
sartlara bagh olarak bazen lirik durumlar (duygusal) yasadigi sdylenebilir. Buna gore aci ve
1ztirapta, seving ve hiiziinde, ask ve ayrilikta, hastalik ve 6liimde lirizm bulunur. (Tasdelen, 2015:

79).

Eski Yunan’dan beri var olan lirik siir sdyleme gelenegi romantizmle yeniden kesfedilmistir. Cok
eskilere dayanan lirizm Romantik olmak zorunda degildir ancak Romantizmin lirizm geleneginden

dogdugu sdylenebilir. Fransa’da énciisii Hugo, ingiltere’de Wordsworth idi (Kahraman, 2015: 70).

Adorno’ya gore lirik siir toplumsal degildir, bireyseldir: “‘Lirik siir genel olarak, topluma karsit,
tiimiiyle bireysel oldugunun zannedildigini, bu anlamda yaygin bir 6n kabuliin mevcudiyetini, bir
cikis noktast olarak alacagini sdyler (Adorno, 2004: 39). Adorno yazisim1 6nemli bir tespitle
stirdiiriir: ‘Sanat yapitimn yiiceligi ideolojisini gizleyip Ortbas ettiklerini aciga cikarmasidir
(Adorno, 2004: 39). Bagka bir ifadeyle lirik siir toplumsal olmayandir, tamamiyla onun toplumsal
yanidir (Adorno, 2004: 42). Ayn1 hususta bir baska aragtirmaci Adorno ile paralel goriisler agiklar:
“[Lirik siirin] ylceligi, ideolojinin gizleyip ortbas ettiklerini agiga ¢ikarmasindadir.” (Yavuz,

2003: 7).

Lirik siir akildan ziyade duyguya hitap eden his ve yasanti siiridir:” “Lirizmde 6ncelikle bir his,

bir yasant1 durumu, i¢ ve ruhsal gercekligi temele alan bir sdyleyis bicimi olarak, akildan ¢ok
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duyguya, mantiktan ¢cok hayal giiciine hitap eder. “Lirizm bir ruhtan ¢ikar diger ruhlar1 dolasir;
ama bu dolagim bir ge¢ip gitme seklinde olmaz; gectigi yerlere kendi havasini da tasir. Cosku
sadece duygudaki yogunluktan kaynaklanmaz, sOyleyis bigiminden de kaynaklanir. Musikiyi
harflere, hecelere, kelimelere tasir. Lirizm soze teslim olusun diinyasidir. Dolayisiyla lirizm
kuskudan, meraktan ve hayretten 6teye giden bir durumdur. Bu nedenle bir bilgi degil daha ¢ok
kalbin hisleri, sade, yalin ve igtenlikli duygularin sesidir. Giizelligin oldugu yerde ask, askin

oldugu yerde de lirizm vardir” (Tasdelen, 2015: 80-81).

Kahraman lirizm hakkindaki yazisinda ‘iktidarin dili’ ve ‘muhalafetin dili’nden bahseder ve lirizm
i¢in muhalefetin dili oldugunu; muhalefetin lirizmin 6zii oldugunu; daha insancil bir diinya

0zlendikg¢e her defasinda lirizme doniilecegini ifade eder (Kahraman, 2015: 72).
1.2. Lirik Siirde Dil Kullanimi

Herder lirik siirden sunu anliyor: “Dilin i¢indeki en miikemmel ahengin seyri ve hislerin en doruk
ifadesi. ” Lirik siirin kullandig1 dil ve anlatim sekli, kelime se¢imi ve siir dili kendine has bir
yapidadir. Mecaz ve istiareleri kullanis1 kendine goredir. Nasil ki her milletin gramer anlayisi, dil
yapisi, ifade zihniyeti kisacasi dil felsefesi ayndir. Haliyle her dilin istiare, metafor anlayislar

kendine géredir (Herder, 1975).

Alman filozof Gero von Wilper, lirik sairlerin coskun ve duygulu anlatimlarini yaparken
kullandiklar1 mecazli, istiareli, tesbihli anlatimlariyla sembolizme yaklastiklarindan bahseder.
Yalmizca sairin i¢inde bulundugu yogun hisler degil, olaylara niifuz etmelerini ve dilin
malzemelerinin kullammini ve dile dogru sekil verilmesi lirizmin en onemli kistaslarindandr.
Clinkii sayilanlart yapabilmek icin once zaman étesi duygulara yasanan sekli verilir. Ve siiri,
yaraticisindan tahakkuk etmisligi, sairin kendi hayatinda resmederler.? (Gero von Wilper,
Sachworterbuch der Literatur, s. 488-489).

2 Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur, s. 488-489., Auflage, 2001, Stuttgart. Bunun disinda hemen
hemen ayni tanimi ve izahi veren: Metzler Lexikon Literatur, s. 462-464, Hrsg: Dieter Burdorf, C. Fasbender, 2007,
Weimar; Wolker Meid, Sachlexikon Literatur, s. 541-543, Miinchen, 2000; Victor Zmegac und Dieter Borchmeyer,
Moderne Literatur in Grundbegriffen, s. 251- 263, Tubingen; Horst Brunner / Rainer Moritz,
Literaturwissenschaftliches Lexikon. s. 245-250, Berlin 2006; Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft,
Band Il. s. 498 -402, Hrsg, Harald Fricke, Berlin-New York, 2007; Dieter Lamping, Das Lyrische Gedicht, 2000,
Gottingen; M. Hamburger, Die Dialektik der modernen Lyrik, Von Baudelaire bis zur Konkreten Poesie, 1972
Miinchen; G. W. F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik, s. 462- 465, Werke 15. Band I, 1986, F. a. M. Redaktion
Eva und K. Markus Michel.
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Tanpinar siirde yer alan kelimenin kamusta mevcut kelimelerin falan veya filan manalarin sahibi
kelime olmaktan c¢ikar, artik o kelime sanat malzemesi olmustur der. Sozlerine baslarken M.
Bremond’un saf siire dair Akademide soyledigi bir nutuktan alint1 ile baglar: “Siir lisanina dua”
demisti. “Filhakika siirin lisana olan tasarrufu, nesrin ve konusmanin tasarrufundan ¢ok baskadir.
Berikilerde sirf delalet ettikleri uzak, yakin manalari i¢in kullamlan kelime, siire biisbiitiin bagka
hususiyetleri icin girer. O artik siirde yalniz kamusta mevcut falan veya filan manalarin sahibi olan
kelime degil, bir halet-i ruhiyenin malzemesini kendinde bulmus oldugu bir sanat malzemesidir ki
igine girecegi terkiple kemiyeti ile beraber keyfiyetini de kullanacaktir. Ahengi, telkin kudreti, ses
sekli, rengi ile o, sanatin nizaminda kah bir ham boya parcasi kah renkli mozaik tag1 ve kah bir ses
ve ¢ok defa biitlin bunlarin hepsi birden olacaktir.” (Tanpinar, 1977: 18). Tanpinar makalesinin
devaminda siiri yapan havayi kaldiriniz elinize liigate iadesini bekleyen bir y18in kelime ile birkag
hayal kirintis1 kalir diye fikrini devam ettiriyor. Yine ayn1 sair ve miitefekkir siirde her sey dilde
bagslar ve dilde biter diyerek siir sOylemenin sdylenen siirin de lirik olmasinin sebeplerini agiklayan
makalesinde dil ve siir iliskisini su climlelerle izah eder: “Dil, insan dedigimiz duygu ve diisiince
kaosunun vuzuh noktasidir. Bir anda var oluruz, onunla sekil alinz. ki yapilmis yani tam seklini
almis musra dilin ¢icegidir. Matematikten geometriye, raksta resim, heykel nagme ve musikiye
kadar insan zekasinin biitiin mebdelerini ve zaferlerini, biitlin tecriibelerimizi toplar. Seklini
bulmus bir misra, dile gecisiyle buldugu vuzuhu kaybetmeden insan1 uzviyetinin en canli tarafina,
bltiin teessiri hayatinin baglangici olan noktaya, sesine, nabzina iade eder (Tanpinar, 1977: 142).
Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihinde eski siirimizin dil kullanimi ile alakali su
tespitleri yapmistir: “Tiirk edebiyatinin en sasirtici tarafi lafiz ve mana sanatlarinin arasinda gidip
gelen bir siir telakkisinin emrinde baska dillere ait biitlin incelikleri, dilin dehasina yabanci bir

nazim sistemi ile beraber bir lezzet vasitasi olarak almasidir (Tanpinar, 1967: s. XXVIII).

Karahan, Fuzuli Muhiti, Hayat1 ve Sahsiyeti adl1 eserinde Fuzuli’nin siire getirdigi yeniligin ne
oldugu sorusunu tartisir. Fuzuli’nin orijinalitesi ne kullandigt mazmun, methum ve bedii
unsurlardir ne de sairin kullandig1 vezin, kafiye ve sekil unsurlaridir. Esas orijinalligi lirizmden
bagka, kullandig1 kelimeleri istifi ve siir yapmada kullandig1 edasinda goriir: “Fuzuli Klasik Divan
Edebiyatinin kullandig1 vezin, kafiye, nazim sekilleri gibi alt veya i¢yapi (infrastructure), gerekse
miisterek methumlar, mazmunlar ve bedii unsurlar gibi (superstructure) dis yap1 veya sekil yapisi
malzemelerini aynen kullanmistir. Onun taklit ve baskalarina benzeme sinirlarim1 asan orijinal

ustiinliigiinii, ekzotik bir ¢icek gibi zevki ve dikkati daima uyanik tutan hususiyetini; hatta hilya
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ve riyalarindan, hislerinin coskun lirizminden de fazla misra i¢inde kelimeleri istifinde (rytme

poétiqoe)inde, edasindaki sahsilikte aramalidir” (Karahan, 1989: 197).
I1. 1. Tiirk Siirinde Lirik S6ziiniin Karsilig1

“Lirizm” veya “lirik siir” kavrami dilimize sonradan giren siir kavramlarndir. Ancak alt1 asirlik bir
maziye sahip olan Klasik Tiirk siirinde veya divan edebiyatinda bu kavram nasil karsilantyordu.

992 ¢
1

Bu soruya Yahya Kemal soyle cevap verir: Ona gore eski “gazelseralar “lirizm™1 “ask’ kelimesiyle
tarif ederlerdi. Onlar ‘ask’tan bizim bugiin anladigimiz aldka ve sevgi manasini anlamazlardi.”
(Beyath, 1984: 35). Tiirk¢e’de lirizmin bagka bir adla anildig1 ve kullamldig goriiliir. Kisacast
Yahya Kemal’e gore ‘lirik siir’in Tiirk¢edeki ad1 “ask”tir. Yahya Kemal Fransizcadaki “lyrisme”
kelimesi(nin) baz1 alimler tarafindan “gindiyyet” olarak, baz1 alimler tarafindan da rebéabiyyet
olarak terciime edildigini beyan ettikten sonra lirik siire “ginai” (teganni) iliskisi miizikle, “rebabi”
iliskisi de saz ile olan iliskisidir. Daha miiverrihce diisiinenlerin de de saz ifadesiyle anlatmaga
kalkig(tiklarim) ifade eder (Beyatli, 1984: 35). Yahya Kemal siiri begenirken once lirik olmalidir
der daha sonra da lirik siiri misikiyle esit tutar. Yani lirik siir miizik glizelliginde olmalidir. Bagka
bir yazisinda siirin giifteden ¢ok beste olusuna dikkat ¢eker. “Siir, rythme yani nazim sanati oldugu
i¢in giifteden Once bir bestedir. Misrdlarinda nagme hissedilmeyen bir manziime sadece bir
guftedir ki onu nesir sahasina atariz. Misra misra bir beste olan manzime ise asil siirdir (Beyatli,
1984: 7). Ahmet Hamdi Tanpinar, sanatta “aramak” ve “bulmak” kavramlarini incelerken
Picasso’nun “Ben aramam, bulurum” soziinii hatirlatir; Yahya Kemal’in de aramadigini,

buldugunu belirtir (Tanpinar, 1977: 336). Bu tespit miikemmeliyetin pesinde kosan sairin arama

bilincini gosterir.

Akiin divan sairi olmak icin mutlaka “ask” konusunda siir yazilmasinin bir gelenek oldugu
tizerinde durur: “Divan siirinin tesrifatinca agk sair i¢in disinda kalinamaz. Mutlaka benimsenmesi
ve terenniim edilmesi mecburi bir duygudur. Sairin ask duygusunu siirine mihver yapmasi.
Kendini muhakkak asik pozisyonunda gostermesi bu edebiyatin uyulmasi sart olan adabindandir.
Divan sairliginin yolu, en basta asiklik rol ve hiiviyetini kabullenisten ge¢gmektedir. Sair isterse
baska duygu ve konulardan s6z agmayabilir, hayatin baska tezahiirlerine ilgisiz kalabilir: fakat
siirlerinde agkin semtinden gegmeden, aski kendi macerasi olarak anlatmadan, devamli surette asik
pozisyonunda goriinmeden sair sayilmak, sair sirasina girmek, divan siiri tesrifatinda

diistiniilebilecek bir sey degildir. Gergek hayatinda bir agsk maceras1 yasamamis, hayatina heniiz
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ask denilen hadise girmemis olsa da divan siirinin diinyasina adimin1 atan kimse daha basindan,
biitiin diger sairler gibi ask1 ve agkin 1stiraplarini dile getirmek, kendisinden devaml s6z edecegi
bir sevgilisi olmak durumundadir. Kadin sairlerin terenniim ettigi ask, erkek sairlerin
anlattiklarindan bagka tiirlii degildir. Onlar da erkek sairinkinin hep aynisi olan, araya cinsiyetce
fark girmeyen bir sevgiliden bahsederler.” (Akiin, 2019: 414). “Asi1g1na eziyet, cefa, naz, kahredici
ilgisizlik ve vefasizlik, divan siirindeki sevgili tipinin hakim ve degismez moral vasiflaridir.
Etrafini alan diger asiklarla onu kiskanglik azabi icinde kivrandirmak masukun cefa metotlarinin
basinda gelir. Divan siiri, ¢ektigi 1stiraplara ragmen bunlar isyan etmeden kabullenen ve bir lituf
gibi karsilayan, askin yiiksek bir ruh ve tevekkiil terbiyesine erismis bir asik imajini

aksettirir.”(Aktin, 2019: 415).

Tarlan Fuzuli ask meselesini anlatirken “Fuzuli’nin sahsiyetini ¢izecek en kuvvetli bir vesika”
oldugunu vurgular (Tarlan, Tevhitler, Fasikiil II, Fuzuli-Nabi, s. 11). Yine Tarlan Edebiyat
Fakiiltesinin ilk doktora tezi olan Islam Edebiyatinda Leyla ve Mecnun Mesnevi’sinde Fuzulinin
askina izah getirmistir: “Fuzuli’nin bilhassa tasavvuf sahasinda ifade ettigi 6lmez eseri Leyla ve
Mecnun’da uluhiyete olan agki mecaz yolu ile terenniim edilmis bulundugumuzu..” agiklarken
onemli bir meseleyi tayin ve tespit etmis bulunuyor (Tarlan, Basilmamis doktora tezi, Tiirkiyat
enstitiist, Tezler No. 1: s. 143-144). Karahan, Fuzuli incelemesinde onun askinin transandantal
ask oldugunu yani askin agk duygusu beseri heyecandan dogmakla birlikte bir {istiin ve miistesna
hiviyette karsimiza ¢ikmis ve asirlardan beri hiiziin ve meraretin, elemin, hiilya ve hasretin, sefkat
ve merhametin nihayet ilahi varliga, ldyemut olan Tanriya baglilik ve hayranligin ifadesi olarak

gontlleri teshir etmistir” der (Karahan, 1989: 173).
Fuzuli’de “ask” methumunun gectigi birkac 6rnek beyit:

Bildum tarik-i ‘1sk hater-nakdir veli

Ben dénmezem bu yoldan 6liim olsa gayeti (Fuzuli Divani, 1989: s. 201)

*

Y& Rab bela-y1 ask ile kil 4sina beni
Bir dem beléd-y1 askdan etme ciida beni (Leyla ve Mecnin, 1981: 157)

Az eyleme ‘indyetiini ehl-i derdden
Ya’ni ki ¢cok belalara kil miibtela beni (Leyla ve Mecniin, 1981: 157)
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*

‘Isk derdiyle hosem el ¢ek ilacumdan tabib

Kilma derman kim helakiim zehri dermanundadur (Fuzuli Divani, 1989: 172)
*

Cani1 kim canani i¢in sevse cananin sever

Cani i¢in kim ki cananin sever canin sever (Fuzuli Divani, 1990: 171)

Divan siirinde “ask” kelimesi hem siirin lirik oldugunu gdésterir hem de transandantal agki anlatir.
Ayn1 zamanda sairler belirlenmis mazmun ve mefthumlarla meramlarini ifade ettiklerinden dolay1
“sevda”y1 anlatan siirler de vardir. Su hususu belirtmek lazim gelir ki yalmzca i¢inde agk kelimesi
gecen siirler liriktir. Tasavvufi siirler, tabiat tasviri yapilan siirler, mevsimleri anlatan siitler,

herhangi bir mekanin giizelligini anlatan siirler de pekala lirik siir i¢ine girerler.

I1.2. Siirde Miizikalite, Dertini Ahenk, Asil Siir, Saf Siir

Hilmi Yavuz bir yazisinda siirde miizikaliteden bahseder ve kafiye, alliterasyon gibi gibi miizigin
islevlerini yerine getiren unsurlar oldugunu sdyledikten sonra asil miizikaletenin siirin “edas1” olan
yavas/hizli, uzun kisa sesler gibi der. Ayrica eda’nmin olusturulmasinin, duyusu deyise
doniistiirmenin, coskuyu dile doniistiirmenin, lirizmin en énemli unsuru oldugunu belirtir: “Siirde
miizigin bir iglevi var. Bu islevi gerceklestiren araglar da... Uyak gibi, alliterasyon gibi... Bunlar
uyumlu ses tiretme araglari. Asil onemli olan siirin temposudur. (...) Siirde miizik sorununu ben,
uyumlu sesler ¢ikarmaktan ¢ok, siirin disposition 'unu (belki de ‘edad’sint) veren bir ses ‘yapi’si
olarak anliyorum. Yavas/hizli, uzun ses/kisa ses vb. gibi ikili karsiolumlardan olusan biir yapi.

Bunun da siirde gézard edilmemesi gerektigini diistiniiyorum” (Yavuz, 1999: 22-23).

Hilmi Yavuz, retorik/lirik kavramlarini agiklarken retorik bir diisiinceyi kanitlamaya yonelik siir
olarak anlatirken, lirik’1 bir diisiinceyi dile getirmeyen, anlam1 geriye iten siir oldugunu ifade eder:
““Retorik’ kavramini, Aristoteles’in kullandigina yakin (ama ondan farkli!) bir anlamda
kullaniyorum. Aristoteles, Retorik’in Birinci Kitap tmin Birinci Béliimlinde, ‘Kanitlarla
inandirma tarzlar retorik sanatinin oziidiir,” der. Elbette Aristoteles, Retorik’i, siirle dogrudan
iliskilendirmiyordu,— siir, Poetika 'nin konusuydu elbet. (...) Ben, bir kavram olarak Retorik’i, gene

de hitabet sanatimin degil de, siirin, Aristoteles’in deyisiyle séylersem, ‘dinleyenlerin coskularini
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uyandirma giicii'ne ve ‘bir hakikati, ya da sozde hakikati inandirict kamtlar yoluyla tamtlama
giicti’'ne basvurulmasi bigiminde anltyorum,— her ne kadar ‘inandirict kanitlar’ konusunda
Aristoteles’in, meseleyi, diyalektikle iliskilendirmesi, benim ‘Retorik’ tanimimla bagdasmasa da!

Bu baglamda ele alindiginda, mesela Namik Kemal’in

GOrlp ahkam—: asrt miinharif sidk ii selametten

Cekildik izzet U ikbal ile bab— hiikumetten
beytiyle baslayan ‘Vatan Kasidesi’, dinleyenlerin coskularini uyandirma’ya yonelik bir retorigi;
Nazim Hikmet’in ‘Berkeley’ siiri ise, ‘bir hakikati ya da bir sozde hakikati inandirict kamtlar

yoluyla tanitlamaya yonelik bir retorigi dile getirir.

Lirik ise, retorikten arinmuis, bir diisiinceyi dile getirmeyen, anlami geriye iten siirdir.
Mallarmé 'nin o ¢ok bilinen ‘Isiir kelimelerle yazilir;—fikirlerle degil!’ sézii, belki de Lirik’in en
kisa ve kestirme yoldan ifadesidir,— Hagim’in ‘Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar’ baslikli yazisi ise,
deyis yerindeyse, ‘Lirizmin Manifestosu’! Lirik siire, Rahip Brémond u izleyerek ‘Saf Siir’ veya
‘Halis Siir’ (‘La Poesie Pure’) de diyebiliriz.

Retorik/Lirik sorunsali, ikili bir karsiolum olarak, bir ara—konumu da barindirir: Belagat
(‘Eloquence’)!Belagat’i de, ne tam anlamiyla Retorik ne de tam anlamiyla Lirik olamamis siir
tiirtinii nitelemek igin kullaniyorum. Belagat, siirde diisiincelere yer veren, ancak, bu diisiinceleri
edebi formatlar icinde (mesela metaforlarla) dile getiren siirlerdir. Yunus Emre 'nin ‘Ciktim erik
dalina anda yedim tiziimii’ diye baslayan Sathiyye’si, tasavufi kavramlarin (‘Seriat’, ‘Tarikat’,
‘Hakikat’), swrasiyla ‘erik’, ‘liziim’ ve ‘ceviz’ gibi, meyve metaforlariyla ifade edilmislerdir:
Dolayisiyla bu Sathiyyeyi bir ‘Belagat’ 6rnegi saymak yanlis olmayacaktir: Gegerken belirteyim:
Rahip Brémond, ‘belagat’li siirleri, siir saymaz; onlarda ‘diizyazisal giizellik’ (‘beauté

prosaique’) bulur.” (Yavuz, , 2005: s. 223-225.

Yavuz, modern lirik siirin temel kavramlarii metafor, metonimi, imge, miizikalite ve
metinlerarasilik olarak agiklar. Metafor ve metoniminin olusmasi i¢in dilin sanatsal olarak
kullanilmasi gerektigini anlatir ve bu iki kavram siir dilinin olmazsa olmazlaridir. Imge, bir duygu,
bir kavram, bir olay hakkinda zihninde yer eden imajdir psikolojik bir siir unsurudur. Miizikalite,

siirde anlatim ile kullanilan kelimelerin ses etkisinde olusur. Metinlerarasilik, sairin isledigi
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konunun 6nceki siirlerle olan baglantisini agiklar. Sair, edebi metinlerle yakindan iliski kurmus

olmalidir der.3

Siir dil ile yapilan bir sanattir. Jacobson, dilin iki tiirlii kullanim alan1 oldugunu anlatir: Anlasma
araci olarak kullamlmasi ve sanat amaci ile kullamlmasi. Dilin konugma araci olarak kullanilmasi,
kelimelerin asil ve diger manalariyla bir kavrami agiklamak igin kullanilmasidir. Nesrin
kaliplariyla kullanilan dil anlagsma aracidir. Prag Okulu’dan dilbilimei Jacobson’un belirttigi gibi
segcme ve birlestirme gorevi yapan dil ise sanat amacina yonelik kullanimdir. Dilin ¢agrisimlar
stizulerek, amaca yoOnelik tercihe dayal olarak siirde gegerse metafor benzetme, istiare, gibi
sanatlar meydana gelir. Bir biitiiniin yerine bir baska biitiinii koymaktir. Giizel bir kiz yerine,

“hayatimin giinesi” veya “ceylan” demek gibi. (Dilgin, 1983: 412-415)

Yahya Kemal, Faruk Nafiz’e Varsova’dan yolladig1 ve siir iizerine diisiincelerini agikladigi
mektubunda su goriisleri dile getirir: “Siir kalpten gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir;
hissin birdenbire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Diisiindiklerimizi vezinle ve lisanla ifade
edisimiz siir degildir: Bir misrain siir olup olmadig gaayet asikardir. DerGni ahenk ile ifade
edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin lisan miimaresesiyle sdylenen soz siir olmaz.”
(Beyath, 1984: 48). Yahya Kemal hilis siiri okumak {izerine yazdig1 degerlendirme yazisinda
sunlar1 sdyler: “Halis bir siiri okumak damak ona sairin verdigi misiki ayariyle, fazla ve eksik bir
ses i1lave etmeksizin, anlayanlarin tabiriyle, falsozuz okumak demektir. Halis siire, onu yazan sair,
misra musrd, ifdde dantelesini eksiksiz bir sekilde vermis demektir (Beyatli, 1984: 4). Yahya.
Kemal boyle dedikten sonra halis siire 6rnek olarak Nedim’in: “Dokiilen mey kirilan sise-i rindan
olsun” misraim verir ve su agiklamay1 yapar: “Bu misrada alt1 kelime vardir. Bu alt1 kelimeyi sair
derini ahenk kudretiyle muayyen bir istifle tecelli ettirmis. Bu kelimelerin hi¢biri yerinden
oynayamaz. Bu kelimelerin hicbiri fazla veyahut eksik degildir. Altis1 birden bir miisiki cilimlesi
teskil etmektedirler. Bastaki dokiilen bin tiirlii manada kullandigimiz dokiilen degildir. Nedim’in

tam sevk anini ifade ettigi bir tinnettir (¢inlama). Misranin sonundaki olsun’a kadar her kelime

3 Hilmi Yavuzun bu gérusleri asagidaki eserlerinden alinmustir:

Yavuz, “Tiirk Siir Tarihini Okuma Konusunda Bir Kriter Onerisi: Retorik / Lirik Sorunsall”, Edebiyat ve Sanat Uzerine
Yazilar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 223-225.

Yavuz, “Lirik Siir”, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, 5.226-228.

Yavuz, “Siir Dili ve Riiya Dili”, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 152-154.
Yavuz, “Siir Dili ve Reklam Dili”, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 155-158.
Yavuz, “Siir ve Diisiince”, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, 5.203-205.
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boyledir. Yani her biri miinhasiran o misrain musikisini ifdde eden bir ayardadir. Simdi bu misrai
bozalim, eski sarf muallimlerinin okuduklar1 ve okuttuklar1 gibi okuyalim; yani vezni ahengine
irca edelim: “Dokiilen mey-kirilan si-se-i rinda-n olsun” diyelim. Bu okuyusta misrain asil
mahiyeti olan derini ahenk kaybolmustur. Demek misra da ortada yoktur.” Yazar devamla misrai
ikinci defa bozarak okur: “Varsin, dokiilen sarap olsun, kirilan da sarap sisesi olsun” Boyle bir
misrada sairin demek istedigi mana vardir fakat siir tamaamiyla kaybolmustur. Tam burada Yahya
Kemal hiikiim ciimlesini sdyler: Sairin misraa verdigi istif (sentetik yapisi) ve derlini dhenk zail
olunca siir de zail oldu demektir. Demek halis siir’den bir manziime mukadder ve degismez bir

terkiptir (Beyatli, 1984: 5).

Tanpinar, Mallarmé’nin soziinii “has siir”, “saf siir” veya “asil siir” olarak tanimladig siirin tarifi
seklinde algilar: “Eski telakkiye gore sair bir mevziiu, bir fikri, bir hayali bir hissi piiriizsiiz ve
selis bir ifade ile sOylerse isini gormiis yani misra1 sOylemis oldugunu farz ederdi. Halbuki bu
ikinci telakkide lisanin biitiin piirlizsiizliigli, selaset ve belagatin biitiin kaideleri siirin
soylenmesine kifadyet etmez. Lakin rythme’in lisan haline gelmesi, yani musiki climlesi’ni

belirtmesi siiri yaratmaga yegane yoldur.”

Yahya Kemal’e gore siir yazilirken siirin elamanlart olan kelimeler one ¢ikar. Fakat siirin ayirt
edici unsuru kelime degildir; ¢iinkii kelime sadece siirin degil nesrin de malzemesidir. Ona gore
halis siirin tanimindan bu gercek anlagilir: “Halbuki siir nesirden bambagka bir hiiviyettedir.
Musikiden bagka tiirlii bir musikidir, diyecegim. Yazilan ve okunan siir ¢ok iyi olsa bile, halis siir
olamaz. Siirde nefes ve ses iki esasli unsurdur. Misrain ayaklar1 yerden kopmazsa ve ugmazsa
yahut da ister en hafif perdeden olsun, ister Israfil’in Str’u kadar giir olsun, bir ses gibi
doldurmazsa halis siir degildir.” Yahya Kemal’e gore siir yazmak i¢in bir duyus bir de deyis
“maden”i olmahdir. “Hayatta siir diye tabiat1 kendine has, bir sey vardir, madeni malumdur, bizim
hislerimizdir, hiiziinlerimizdir, sevklerimizdir, ihtiraslarimizdir, sanatt da malumdur; lisandir,
vezindir, su ve bu marifettir.” (Beyatli, 1984: 262). Yahya Kemal’den nakledilen yukarida gecen

diistinceler lirik siir, saf siir ve halis siir kavramlar1 ayni seyi ifade ederler.
II. 3. Divan Edebiyatinin Siir Anlayist

Divan edebiyati mensubu sairlerin sanatini meydana getirirken tabi olduklar1 kurallar, siirlerini
hangi sekilde yazacaklari, hangi siir tlirtinii kullanacaklari, hangi vezinle siir olusturacaklari, hangi

mazmun ve mefhumlan kullanacaklart her sey onceden tespit edilmistir. Sair vezin kalibiyla
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sinirlanmisidir. Sair beyit ve misra kalibiyla sinirlanmigtir.  Sair gazel, kaside veya mesnevi
kalibimin standartlarina uymak zorundadir. Sair duygularini s6ze dokerken hangi mazmunlar1 veya
mefhumlart kullanacag ile kusatilmistir. Sair anlatacagr konuda sz sanatlar1 yapacaksa bu da
onceden belirlenmistir. Biitiin dar kaliplart asmak 6nceden tespit edilen kaideler i¢inde kalarak
yepyeni seyler sdylemek; onceki malzemeleri kullanarak tislup ve sdyleyis bakimindan yepyeni
siirler ortaya koymak hakikaten o siiri sdyleyen sahsin olaganiistii bir bilgiye, beceriye, iistlinliige
sahip olmas1 gerekiyordu. “Herhangi bir sanatkarin hayat ve sahsiyetine dair malumat edinmek
i¢in, onun eserine miiracaat etmek en dogru yol ise de bu yol bizim Divan Edebiyatimizda biraz
tehlikeli olsa gerektir. Samimiyeti birgok anane ve zaruretlere feda bu edebiyatta sairlerin

sahsiyetine niifuz edebilmek ¢ok giictiir” (Karahan, 1989: 152).

Divan sairi olmanin en temel ve vazgecilmez yolu ilim tahsil etmek kendini ilmi olarak
yetigtirmektir. Fuzuli bu konuda 6rnek gosterilebilecek bir sairdir. Arapca, Farsga ve Tiirkge li¢
dilde divani olan sairimiz, kuvvetli ve saglam bir akademik egitimi olmazsa sevda ve genclik
hevesi ile sakidig1 gazeller, giiniin birinde kuru birer yaprak halinde zaman riizgariyla savrulmaya
mahkim oldugunu fark etmisti. Oyleyse akli ve nakli ilimleri kabiliyeti nispetinde 6grenmeliydi
ve dgrendi. ilim, fen ve filozofi siislerinden ¢iplak kalan bir siir temelsizdir, dayanaksizdir. “Zira
ki ilimsiz siir esas1 yoh divar gibi olur ve esassuz divar bi-i’tibar olur. Paye-i si’riimi hilye-i ilimden
mu’arra olmagi micib-i ihanet biliib ‘ilimsiiz siirden kaleb-i bi-ruh gibi teneffiir kilup bir miiddet
nakd-i hayatum sarf-1 iktisab-1 fiiniin-1 ‘ilm-i ‘akli ve nakli ve hasil-1 ‘Omriim bezl-i iktinah-1
fevaid-i hikm1 ve hendesi kilmagin miirar ile le’ali-i esnaf-1 hiinerden sahid-i nazmuma pirayeler
miiretteb kildum. Ve tedricle tetebbu’-u ehadis ve tefasir edip fazilet-i s’ire mezemmet isnadi

naks-1 himmet oldugunun hakikatin bildiim” (Karahan, 1995: 78).

III. 1. Siir bagska maksatlara alet olmayan insana estetik zevk ve heyecan yasatan bir sanattir: “Siir
kendi varligindan bagka amaca hizmet etmez. Hakiki siirin, asil sanat eserinin kendi varligindan
baska bir hedefi yoktur. Kendisinden baslar, kendisinde biter. Bitln asaleti de buradan gelir.
Ondan beklenebilecek yegine sey, bizde bedii alaka dedigimiz hayatimizin maddi taraflariyla

giindelik endiseleriyle miinasebettar olmayan saf bir alaka uyandirmasidir. (Tanpinar, 1969: 14)

III. 2. Tanpinar eski siirimizin estetigin emrinde bir Uslup oldugunu sdyler ve sozlerini soyle
devam ettirir: “Her iislup gibi onun sik1 kaideleri, kolayliklan ve giicliikleri, tehlike ve emniyetleri,

uzak yakin hedefleri vardi ve yine iislupta oldugu gibi arkasinda dayandigi bir hayat anlayis1 ve
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bir zevk vardi. Eski sairlerin en biiyiik meziyetleri siirin dilden ¢iktigini, onun mucizeli bir imkani
oldugunu bilmeleri, heyecanlarini s6ziin manasina degil, misrain sesine ve bir misraa sikistirdiklari
o harikulade harekete emanet etmeleriydi. Eski sairlerin biiyiik taraflan bilerek veya bilmeyerek
kendilerini sese emanet etmeleridir; biitiin o oyunlar, mazmunlar hepsi bu sesi yiiklenen, tasiyan
vasitalardir. Bu cinsten bir sanat anlayisinda hakim olan esas, sOylenilen sey degil, sdylenis

tarzidir. Onun igindir ki eski sairler siir yazmazlar, soylerlerdi (Tanpinar, 1977: 177, 180).

III. 3. Tarlan Divan Edebiyatinin sanat telakkisi iizerine yazdig1 makalesinde 6zet olarak su
husulart zikreder: Sanat hayat ile ¢ok yakindan ilgili oldugu i¢in sanatkar diger faaliyetlerinde
oldugu gibi hayat ile iliskisini koparmamalidir. Sair biitiin varlig ve aldig1 veraset hamulesiyle
stijedir yani siir olayimn 6znesidir. Onu saran cemiyet biitiin sartlariyla beraber objedir. Bu ikisinin
carpismasindan sanat eseri dogar. Divan sairleri hazir malzemelerle siir sdylediklerinden dolay1
guzel mefhumu ona bu malzeme ile siirine girer ve sair gérdiigii giilii anlatir okuyucu da gordiigii
giilii tahayyiil eder. Sair sahsiyeti kaybetmeden hususi duygusunu kelimenin sirtina yiiklemis
oluyor. Baz1 sairler gercek hayatta gordiigii ile siirde anlattig1 sey arasindaki baglantiy1 anlatirken
bunun fikir mahsulii oldugunu ustaca gizliyor ve okuyucuyu lirizmin heyecanindan ayirmiyor.
Muayyen vezin kaliplar iginde, muayyen belagat kaidelerine baglh bir ruhun siirine boyle 6zellik
vermesi onun ne derece basarili bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Divan sairlerinin bu islemi Tiirk
dilinin kivrakligiyla cinas ve tevriye kabiliyetinden istifade eder basarirlar ve divan sairlerinin
orijinalitesi de bunu basarmalarndir. Divan edebiyati kendi i¢ine kanmaistir ve harici dlem onun igin
gaye degil vasitadir. Harici alemi hareket halinde gérmez onu kendi ruhunda hususi duygusuna
gore manalandinir. Esya siirde dinamik sekilde anlatilmaz statik sekilde anlatilir. Sair beyit i¢ine
giin gectikge daha ¢ok sey sigdirmak ister. Fakat vezin ve misra genislemez. Bu yuzden ufak bir
isaret bizi bazen bir ayete bir hadise gotiiriir, bazen bir efsaneye gotiiriir. Bu i¢ine kapanis divan

sairlerini lirizme daha ¢ok yaklagtiriyor (Tarlan, 1981: 41-50).

Divan siiri edebi sanatlar {izerine kurulmustur ve onlar hayati bir ihtiyag mahsuliidiir. Edebi
sanatlar fantezi olarak kullanilmamistir. Divan edebiyatinda, hemen daima, kelimelerin basit
manalar1 altinda asirlar boyu o kelimelerin yiiklendigi fikirler, duygular ve hayaller vardir. O
kelimeler okuyanlarin dimaginda tiirlii cagrisimlarla, tiirlii imtizaglarla herkeste ayr1 bir haleti ve

farkl algilamalar meydana getirir.

III. 4: Seyh Galib’in Bir Beytinin Serhi (Ayn1 Zamanda Lirizm Agisindan)
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Divan siiri kelimelerle yapilan bir kombinezon olduguna goére Seyh Galib divan siirinin sultan
sairlerinden birisi oldugu i¢in makalenin bu kisminda A. Nihad Tarlan’in yazisinda bahsettigi

divan siirinin bir beytini 6rnek olarak aktardik: “Var” redifli gazelin matla’1 sudur:

Kandil-i dil ki su’le-i meyden ferag var

Yakuttur ki cism-i terinden ¢eragi var

Yanip tutusmasi i¢in ask ve sarap alevi gibi harici seylere muhta¢ olmayan goniil kandili bir
yakuttur ki, mesalesi ince ve hassas biinyesindedir. Sairin sdylemek istedigi nedir? Bu on
kelimeden meydana gelen beyitten vazih bir sey anlasilmiyor. Divan sairlerinde bilhassa Seyh
Galip’te her kelime arkasinda bir piiskiil gibi bir¢ok seyler siiriikler. Bunlarn bilmedikg¢e sairin
sOylemek istedigi sey anlasilmaz. Burada “gdniil” bir kandile benzetiliyor.

1. Goniil seklen kandile benzer, kalp bi¢gimindedir. “Goniil” ile “kalp” birbirine karistirilir. Ciinkii
insanin duygu ve heyecam kalp iizerinde tesir eder. Vurusu artar. Lakin kalp bir et pargasi degildir,
insanin manasidir. Duyguya inkilap eden tefekkiiriin merkezi olarak kabul edilir.

2. Goniil duygu merkezi oldugu i¢in yanar, 1stirap ¢eker. Tabii bu yanigs maddeten degil manendir.
Fakat goniil alelade bir kandil gibi harigten bir atesle tutusup yanmaz. Yanis1 kendi
bilinyesindendir. Maddi manada onu duygulandiran, heyecana getiren sey, ya saraptir, ya asktir.
Manevi manada ise, bunlara ihtiyac1 yoktur, onun 15181 kendi biinyesindedir.

3. Goniil yakuta benzetiliyor. Yakutun birka¢ rengi vardir; lakin meshur olan kirmizi renktir. Bu
seffaf ve parlak tas ates rengindedir. Bir hassasi da atese dayanikli olmasidir. Goniil yakutu da
1stiraba, yanisa ¢ok miitehammildir. Goniil (kalp) kirmizi ve 1slaktir. Yakutun ates renginde olup
da yakici olmamasi, divan edebiyatinda seklen atese benzeyip yakamayan seye benzetilmesine
sebep olmustur.

4. Yakut parlaktir. Onun igin 1slak cisminden aydinlig1 vardir, yani kendi biinyesinden. Su aym
zamanda parlaklik manasina gelir. Farscada “ab” kelimesi parlak manasinadir. Bir de “ter”
kelimesi “alingan, ¢cabuk kalbi kirilan” manasina gelir. Buradaki “ter” kelimesi her iki manada da
kullanilmistir. Biri yakut parlak oldugu icin “parlak”, biri de kandil camdan oldugu i¢in “cabuk
kirilan”. Bir de “ates” ile “su” arasinda tezat vardir. Bu beyitte kandil (151k) bilhassa tutusmak i¢in
harici bir aleve muhta¢ olamamak hususlari, bizi derhal bir ayet-i kerimeye géturur. Nur Suresi
35. Ayeti: “ Allah, goklerin ve yeryiizliniin nurudur. O'nun aydinhgi, i¢inde 151k bulunan kandil

yuvasi gibidir. O kandil, bir fanus i¢indedir. O fanus, inciden bir yildiz gibidir. Doguya da batiya
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da ait olmayan miibarek bir agacin yagindan yakilir. Onun yagi neredeyse kendisine ates
dokunmasa bile 151k verir. Aydinlik iistiine aydinliktir. Allah, hak eden kimseyi aydinligina iletir.
Allah, insanlara 6rnekler verir. Allah, her seyi biitiin ayrintilariyla bilendir.” Bu ayeti tefsirciler ve
mutasavviflar tiirlii tiirlii tefsir etmislerdir. Mutasavviflar, goklerin ve yerin nuru olan Allah’1, onun
nurunun yegane tecelli ettigi yer olarak anlamislardir. Sey Galip de on kelime i¢inde bunu tasavvuf
bakimindan serh ve izah etmistir. Seyh Sadi Sirazi de soyle der: “Bir goniil elde et, hacc-1 ekber
budur. Binlerce Kabe’den bir goniil yegdir. Kibe hazreti Ibrahim’in yaptig1 bir binadir. Géniil
Allah’1n nazar ettigi yerdir” Kabe sadece bir semboldiir. Goniil olmayinca Kabe de yoktur. Cunki
Hakk’1 idrak edebilen goniildiir. Idrak géniil biinyesindedir. Ciinkii bizatihi nur ve suurdur. O
harigten tutusturulmanustir. Iste divan edebiyat: on kelime i¢inde bu uzun ve derin bahsi hiilasa

edecek bir kabiliyete yiikselmistir.” (Tarlan, 1981: 94-96).
III. 5. Naili’nin “Nihaniz” Redifli Gazelinden Bir Beyit Serhi

Tasavvuf sairi Naili’nin, bir beyit icinde on bir kelime ile s1gdirdig: tarihi olaylari gorelim ve

peygamber kissalarina nasil génderme yaptigina bakalim:

Maruz ki ‘asa-y1 kef-i Misada nihaniz

Mar anlama mdruz ki teh-i padda nihaniz

“Biz yilaniz, ama Musa’nin avucundaki asada gizliyiz. Bizi yilan sanma, biz ayak altinda ezilen
karincayiz.”

Musa’nin asasi, Hz. Adem’in cennetten ¢ikardigi sopadir. Cebrail bunu Su’ayb peygambere
vermis, oda damadi Musa’ya armagan etmistir. Sopa cennetten ¢ikmistir soziiniin kaynagi budur.
Beyitte Hz. Musa’nin asa mucizesi ve Hz. Siileyman’in karinca ile olan macerasina telmih
yapilmistir. Hz. Musa’nin mucizesi sihirdir. O devirde Misir’da sihir ¢ok yaygindir. Musa’dan
peygamberligini kanitlamasi istenir. Firavunun 6niinde sihirbazlar ellerindeki ipleri y1lan yaparlar.
Tanri, Musa’ya” asani yere at” buyurur. Asa yere atilinca kocaman bir yilan olur ve 6teki yilanlar
yutar. “Asant eline al” buyruguyla Musa, asay1 eline alir asa tekrar sopa olur. “Asa ve yed-i beyza”
mucizeleri Hz. Musa’ya Tuva vadisinde verilmistir. Yilan soguk ve ¢irkin bir yaratiktir. Ama bir
peygamberin peygamberligini kanitlamasinda mucize olmustur. Aslinda tasavvufta ¢irkin, kotii bir

sey yoktur: Cirkin giizelligin, kotii iyiligin anlasilabilmesi igindir.
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Yilan insanin nefsidir. Insanin ruhu, cani, yemek igmek maddesine “nefis” denir. Nefis insanin
seytani, goniil rahmani yanidir. Bu yiizden tasavvufta insan1 aldatan nefsin oldiiriilmesi gerekir.
Nefis yalmz insanda vardir. Nefis sahibi insan Tanri’nin mucizesidir ve bu yiizden “esref-i
mahlik” tur. Nefis olmayinca insan melek olur. Melekte nefis olmadigindan iyilik ve kétiiliikle
savas da yoktur. Insamin degeri iyilik ve kotiiliik arasindaki savasi basarmasi ve kétiiliigii
yenmesindedir.
Melekler, insanin giinah islediklerini, dogru yoldan saptiklarim kinayinca, Tanri, insanlara nefis
verdigini, bu yiizden giinah islediklerini sdylemistir. Melekler “hasa biz nefsimi de olsa dogru
yoldan ayrilmazdik” deyince Tanr1, Har(it ve Mar(it’a nefis vererek Babil’e gondermistir. iki melek
burada kadilik yaparlar, gece “ism-i azam™ okuyarak gége ¢ikarlarmis. Bir giin “Ziihre” adinda
bir kadin kocasindan bosanmak i¢in mahkemeye bagvurmus. Melekler kadinadsik olmus ve onun
istegiyle sarap i¢mis, kadinin kocasini 6ldiirmiis, puta tapmis ve ona “ism-1 azam”1 6gretmislerdir.
Kadin duay1 okuyup gdge ¢ikinca Tanr1 onu Ziihre yildizi yapmustir. Idris peygamberin sefaatiyle
Harat ve Marit’a da diinya ve ahiret azabindan birini se¢melerini buyurmustur. Melekler ahiret
azabini bildiklerinden Babil’de bir kuyuda kiyamete kadar bas asagi asilma cezasim se¢mislerdir.
Beyitte biz yilaniz yani nefis sahibi insaniz denmis. Biz, nefsi ile savasan ve Tanr1’nin mucizesi
olan insaniz, Hz. Musa’nin elindeki asada gizliyiz.
Ikinci nusrada yilan degiliz ayaklar altinda ezilen bir karincayiz denmis. Yilan, biiyiik, tehlikeli,
zehirli bir hayvandir. Karinca ise, ¢ok kiiciik, gii¢siiz, aciz bir hayvandir. Insan da kainat iginde,
her tiirlii tehlikeye kars1 savunmasiz aciz bir varliktir. Ama nefsini yenebilen, akil sahibi, diisiinen
ve konusan gii¢lii bir hayvandir. Bu yiizden de “esref-i mahlikat’tir. Seyh Galib insana:

Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen

Merdim-idide-i ekvan olan ademsin sen

demistir. Beyitte “mr”, “teh-i pd” sozleri ile Hz. Siileyman’a telmih yapilmistir. Siileyman, babasi
Hz. David gibi hem padisah, hem de peygamberdir. Kendisine hem diinya hem de ahiret devleti
verilmigtir. Hz. Siileyman biitiin hayvanlarn ve kuslarin dilini bilirdi. Kibrit-i ahmerden ve
Uzerinde ism-i azam kazilmis yiiziigii ile insana, cine, dev ve periye, biitiin hayvanlara ve riizgara
hilkkmederdi. Bir giin insanlar, cinler, devler ve kuslardan kurulu ordusuyla savasa giderken,
karincalar iilkesine gelmis, karinca baginin, karincalara “yuvalariniza girin, Stileyman’in askerleri

sizi bilmeden ayaklarinin altinda ¢ignemesin” dedigini duyurmustur. Hz. Siileyman giilerek
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atindan inmis ve onunla gorligmiistiir. Karinca beyinden birgok ogiitler almis, armagan ettigi
cekirge budunun yarisiyla biitiin ordusunu doyurmus, kalan yarisint da yanina yol azig olarak

gotiirmiistiir (Ipekten, 1991: 203-206).

IV. Lirik Siirde Beyitleri Agiklama Olgiitleri

1. Lirik siir zamanla saz1 bir kenara koyup kelimelerle ve i¢ musikiyle saglanan nagmedir.

2. Divan siirinde lirizmi saglayan ikinci 6zellik kafiyedir.

3. Kafiyeden sonra gelen redifler siirin lirik olmasini saglar.

4. I¢ ahenk saglamak icin segilen kelimeler ve iinliileri siire ses giizelligi katar.

5. Aliterasyonlar siirin lirik olmasina katkida bulunur.

6. Siirde ayni {nliilerin bir veya birka¢ dizede tekrarlanmasiyla saglanan uyuma asonans denir.
Asonanslar da siirin ses ve ahenk 6l¢iitlerindendir.

7. Aliterasyon ve asonanslar, siire hem “dertini ahenk™ kazandirir, hem de kulaga hos bir nagme
tad1 verirler. Bu da siirin lirizmine katki saglayan baska bir unsurdur. Bilindigi iizere lirik siir-
nagme iliskisi lirizmin en 6nemli 6zelligidir.

8. Bir bagka 0zellik yine aruz Sl¢iisiiniin temel Olgiitlerinden biri hecelerin agiklik kapaliligini
(uzun vokal-kisa vokal) esas almasi dolayisiyla saglanan nagme 6zelligidir. Aruz 6lgiisiiyle yazilan
siirlerde kelimeleri vezne uygun hale getirmek icin “med, imale, zihaf ve vasl” gibi islemler
yapilir. “Zihaf” bir vezin kusurudur. Ama “med, imale ve vasl” usta sairlerde siire bir nagme katan
ozellige dontistir.

9. Kelime tercihi siiri yazanin ve okur agisindan uyumluluk i¢indedir. Kelimeler birer gosterge
olduklarindan lirik siir acisindan Onemli hususlardan biri de gonderme ile alici arasindaki
mutabakat saglanmissa lirik olma sart1 yerine getirilmis olur.

10. Giizelin ve giizelligin anlatildig: siirler lirik siirin 6zelliklerindendir.

11. Tabiat tasvirleri, bahar, sonbahar, kis ve yaz tasvirleri dogal olarak lirik siir kapsamina dahildir.
12. “Derlni ahek” veya “i¢ musiki”, lirik siirin veya saf siirin en 6nemli vasiflarindandir. Siire
“dertini ahenk” kazandiran sey ne oOl¢iisiidiir ne de kafiye ve redif kullanimidir. Yahya Kemal’in
soylemiyle “der(ini ahenk”, sairin sectigi kelimeleri istifiyle (sentax) saglanan ve kulaga bir nagme

intibai veren bir Ozelliktir.
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13. Tasavvufi siirler, insanla Tanr1 arasinda var olan korku, timit, sevgi, reca, imtina, giinah isleme
ve af beklentisi, nefsini hor gérme, kendini degersiz sayma, Tanr1’nin ululugu karsisinda mest ve
hayran olama tasavvufi siirlerde islenir. Tanri’nin varlig1 ve birligi, kdinatin yaraticisi1 ve sahibi
oldugu, diinya ve ahiretin var edici bulundugu, ondan bagka ilah olmadigi, kendisini taniyan ve
kulluk yapanlari cennetine; kendini tamimayan (kafir) ve varlhigini reddedenleri de cehennemine
koyacagi bu yiizden cennet arzusu ve cehennem korkusu siirleriyle doludur.

14. Peygamberleri ve mucizelerini telmihle veya aciktan 6vme, onlarin Tann ve insanlarla olan
miinasebetlerinden bahsetme; Tanri’nin peygamberliklerini ispat etmeleri i¢in onlara bahsettigi
mucizelerini siirde anlatmak lirik siiri doguran baska bir sebeptir. Mesela, Hz. Ibrahim
peygamberin Nemrut ile miicadelesi, Hz. Salih peygamberin devesi, Hz. Lut peygamberin livata
gibi sapiklikla miicadelesi, Hz. Yunus peygamberin denize atilmasi ve balik tarafindan yutulmasi
ve kurtarilmasi, Hz. Nuh peygamberin kavminin suda bogularak yok edilmesi, Hz. Yusuf
peygamberin yaratilis gilizelligi ve kardesleri tarafindan 6ldiirmek maksadiyla kuyuya atilmasi
daha sonra kole olarak Misir’a satilmasi orada Misir’in azizi olmasi, Hz. Isa peygamberin babasiz
olarak dogmasi, Oliileri diriltmesi, korleri ve hastalan iyilestirmesi sonra Allah tarafindan
gokyiiziine ¢ikarilmas, Hz. Muhammed peygamberin miraci, biitiin insanlara merhamet i¢in
gonderilmesi, hicreti, savaslari, mucizeleri siirlerde en ¢ok islenen konulardir. Bu siirler de islenis
bigimleriyle, sairin duygulartyla biitiinleserek lirizm 6zelligi kazanan siirlerdir.

14. Ayrica din biiyiiklerini tazimle anma, onlarin vasiflarini sayarak sefaatlerini bekleme, onlarla
beraber hasir olmak i¢in Tanr1’ya yalvarma tasavvufi siirlerde goriilen bir husustur.

15. Lirik siirlerde rastlanan en biiyiik 6zellik giizeli 6vme onun giizellik unsurlarina sayma, giizeli
periye veya ahuya benzetme, ondan so6z ederken “sanem, put” gibi tabirler kullanma gelenegidir.
Lirik sairler, giizelin sagindan baslayarak sa¢ sekillerinden, renginden, puskilinden, perceminden,
dagimikligindan s6z ederler ve bu konuyla ilgili pek cok edebi sanat gergeklestirirler. Sonra giizelin
yliziinii anlatirlar. Yanaklarin al olmasi, kaslari, kirpikleri, bakisi, gamzesi, yliziindeki beni, alni,
burnu, dudaklar, disleri, ¢enesi, boynu, gerdani, gogiisleri, beli, yliriiyiisii, boyu posu sayilanlarin
hepsi lirik siirin kapsami1 igine girer.

16. lirik siir edebiyat ve sanat olarak ve soziin anlatim zenginliginden faydalanarak diger biitiin
giizel sanatlart kendi biinyesinde toplama giicline sahiptir.

17. Lirik siir ¢ok etkili, cogskun anlatima sahip, okuyanlari ve dinleyenleri heyecanlandirma giiciine

sahip, genellikle kisisel duygulari dile getiren edebiyat tiirtidiir.
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18. Lirik siir toplumsal olani anlatmaz.

19. Lirik siir politik degildir, aktiialite ile ilgili konusmaz, s6z sdylemez. Bu yiizden bireysel bir
siirdir. Bu 6zelligi ile lirik siir her cagda yasama sansina sahip olur. Ciinkii gelip gegici, bugiin
olan yarin olmayacak giinliik problemler lirik siirin mevzuu olamaz. O her ¢agda varligim siirdiiren
ve insani degerler olan yagama sevinci, hayatta olma coskusu, baskalariyla birlikte olma sevinci,
merhamet etme, sevime, sefkat gosterme, nefret etme, oliim korkusu, 6lmemek arzusu, ebedi
yasamak istegi, mezarliklar ve ahirete agilan kapilar, anne ve baba sevgisi gibi zamani gegmeyen
konular lirik siirin mevzusudur.

20. Tiirk edebiyatinda yer alan lirik siirlerde, sairler, insanin 6lmesiyle her seyin bitmeyecegini,
Oniimiizde sonsuz bir hayatin bizi bekledigini, insanin Tanr tarafindan halife yani diinyada
Tanri’nin sefkatini ve merhametini tasiyan, akil ve fikir gibi listiinliikleri bulunan, hi¢bir canlida
olamayan strette yaratilan, ahlak ve edeple donanimli aziz bir varlik olarak yaratildigi 6zellikle
vurgulanir. Bu yiizden insan ister miimin olsun ister kafir olsun insan olarak yaratildig: i¢in dirisi
de kiymetlidir, 6liisii de azizdir.

21. . Dil akict, anlatim coskulu ve abartilidir. Lirik siirde simdiki zamanin duygusu, miizikli ya da
ritimli ve butinlikld olarak dile getirilir.

22. Lirik siir agk, sevgi, nese, hiiziin ile birlikte hiciv ve elestiri sanati olup 6tkeyi, kirginligi ve
kizginhgi da dile getirir.

23. Lirik siirde olmas1 gereken “i¢ musiki veya derlinl anek™ ancak usta sairlerin becerebildikleri
bir siir soyleme ozelligidir.

24. Lirik kurala gore beseri olan1 anlatmak evrensel olana ulasmak demektir.

25. Baz1 diisiiniirler ve filozoflar da lirik siirin dili kullamrken anlattigi konuyu vuzuha
kavusturmak veya daha renkli, heyecanli, duygulu olmak maksadi ile sembollere

bagvurduklarindan dolay1 onun sembolik siire yaklastigini soylerler.

V. Nedimin Bir Gazelinin Lirik Siir Olgiitleriyle incelenmesi

V. 1. Nedim’in Tiirk Siirine Getirdigi Yenilikler

Koklii bir aileden gelen sair Nedim, 1yi bir egitim alarak donemin klasik ilimleri yaninda Arapga

ve Farsga O0grendi. “Nedimane” denilen yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarzin esasim soyleyis
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mitkemmelligi, yerlilik arzusu ve suh eda olusturur. Kendisi de bir gazelinde, “Ma‘limdur benim
sithanim mahlas istemez / Fark eyler an1 sehrimizin niiktedanlar1” diyerek {islip sahibi bir sair
oldugunu ifade etmistir (Nedim Divan: [haz. Muhsin Macit], s. 355). Buldugu yeni bir imaji veya
hosuna giden orijinal benzetme unsurlarini siirlerinde tekrar tekrar s6z konusu eden Nedim’in asil
kudreti dili kullanmadaki ustaligindadir. Konusma dilinden gelen sdyleyisleri kullanmadaki dehasi
ve ahengi saglamadaki titiz isciligi onu ¢agdaslarindan ayirir. Kafiye, redif ve vezinde fevkalade
basarilidir. Ara sira Tiirk¢e kelime ve eklerle yaptigi kafiyelerdeki ahenk ve tabiilik daha 6nceki
sairlerde az rastlanan bir husustur. Aruzun musikisini yakalayarak onu adeta bir ahenk unsuru
olarak kullanmasi siirlerine bestelenmeye elverigli bir yapt kazandirmistir. Onun siirlerindeki
onemli 6zelliklerden biri de yerlilik merakidir. Divan siirinde Necati Bey’le belirginlesen, Baki ve
Seyhiilislam Zekeriyyazade Yahya gibi sairlerin eserlerinde miikemmellesen mahallilesme
akimmin XVIII. yiizyildaki en biiyiik temsilcisi Nedim’dir. Ifade ve iislipta halk edebiyatina
yakinlagmasi, ger¢ek hayattan alinan unsurlar1 kullanmasi, giinliik dilden gelen deyimlere yer
vermesi, yerlilik arzusunu gosteren unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Onun siirlerinde ¢aginin
degisik hayat sahneleri ve tipleri de 6ne ¢ikarilarak anlatilmistir (Kortantamer, 1993: 337-390).
Ayn1 muhitte yasayan ve donemin havasini onunla birlikte teneffiis eden pek ¢ok sair olmasina
ragmen Lale Devri’nin ruhunu onun kadar eserine yansitan olmamaistir. Nedim, Osmanl1 kiiltiir ve
sanat hayatinda Lale Devri’nde gergeklestirilmeye ¢alisilan hamleye siirleriyle ayr1 bir deger
katmigtir. Onun siirlerinde Tiirkge’nin giizelligi, Osmanl zevk ve yasama iislibunun nahif
cizgileri goriilmektedir. Daha 6nceki sairlerin tasavvufi derinlik ve zihni tasarruflara dayali ustalik
meraklar1 yerine her seyin kendiliginden oldugu intibaini veren bu {islip nazirelerinde, tahmis ve
tastirlerinde daha agik bigimde goriiliir. Suh ifadeleri, biraz serbestce sdyleyisi ve mahalli kalisiyla
divan siirine getirdigi yenilik asirlarca siiren daginik tecriibelerin somutlagmast gibidir
(Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 83; Mazioglu, s. 32). (Macit, “Nedim”, TDVIA,
€.32s.510-512)

1. Mest-i nazim kim biiyiittii boyle bi-perva seni

Kim yetistirdi bu giina servden bala seni

“Benim naz sarhosu giizelim! Boyle pervasizca, sere serpe seni kim biiylitti? Seni boyle serviden

daha uzun ve endaml yetistiren kimdir?”
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Lirik olciitlerine gore beytin acgiklamasi: Yalnizca sairin i¢inde bulundugu yogun hisler degil,
olaylara niifuz etmelerini ve dilin malzemelerinin kullantmim ve dile dogru sekil verilmesi lirizmin
en Onemli kistaslarindandir. Lirik siirde, anlatilan konularla kelimelerin tasidigi sembolik
ozelliklerden yararlanir. Bu gazelde kelimelerin sembolik degerlerinden yararlanilmistir. Divan
siiri, gazellerinde oldugu gibi bu gazelde de az kelime ile ¢ok sey anlatilmis. Oncelikle sdylemek
gerekir ki Nedim bu gazelinde kelimeleriyle yerlidir, anlatimiyla yerlidir, islubu ile yeni bir tarz
ortaya koymustur. Anlatilan konu ise tamamen yerli ve mahalli oldugu goriiliir. “Mest” sarhos
anlamindadir. “Naz” ise giizellerde bulunan, asiklara gosterdikleri bir edadir, kendilerini pahaliya
satmadir. Giizel ve naz bir arada bulunur. Siirin vezni, kelimelerin istifi, uzun ve kisa vokaller,
“m” ve “n” sessizlerinin tekrarlanmasi (aliterasyon) siire akicilik ve i¢ ahenk kazandirmis.
Biiyiitmek ve yetistirmek kelimeleri ile serv ve bala kelimeleri arasinda tenasiip vardir. Sarhoslar
salinarak yiiriirler, servide uzun boyu ile her zaman salimir. Divan edebiyatinda giizeller uzun boylu
olurlar ve salinarak yiiriirler. Glizellerin salinarak yiirimesi de asiklan kendinden gegirir.
Sevgilinin boy bosu ¢ok mevzun ve ahenkli bir cins uzun boylu serviden daha glizeldir. Serv su
kenarlarinda olur ve golgesi suya akseder. Sevgilinin boyu bosu suya aksedince su onun visaline
erisir. Su serviye kavusuyor fakat ben sevgilime kavusamiyorum anlamu servi kelimesi ile
gizlenmistir. Bu beyit “mest” kelimesi iizerine kurulmustur. Hem naz sarhosu giizeli anlatiyor,
hem de sere serpe gezinen, etrafa ¢alim satan, nazh yiiriiyiisii ile asiklarin kalbini oynatan kadin
tasviri yapilmistir. Serv vahdettir. Serv, ayni zamanda girdaptir yani hortumdur ki, tozlar1 dondiire
dondiire yukari ¢ceker. Ve bu servi seklinde goziikiir. Meyve vermez, kisin yapragini dokmez. Servi
sekli itibariyle siitun gibidir. Yani vahdeti temsil eder. Sevgili, serviye benzetiliyor, naz ile salinip
yuriyen sevgili. Nedim bu beyitte goérdiigii, bildigi bir giizeli ve onun tavirlarini1 anlatmis. Divan
sairleri mecazi asktan hakiki aska gectikleri icin genellikle yasayan giizeli degil hayal edilen giizeli
anlatirlar. Bu beyitte “seni” redifi kullanilmis, seni zamiri ince seslilerden meydana gelir. Sevgili
ince belli, uzun boylu, giil kokulu, sere serpe dolasan zarif bir insandir. Ileride goriilecegi gibi sair
her ne kadar tanig1 bildigi giizeli de anlatsa lirik siir geregi anlattig1 giizelin bir fantezi oldugunu
kendi agziyla ikrar edecektir. Siirde gerceklik bire bir anlatilmaz. Bir giizel anlatilirken sair kah
hakiki birini anlatiyor intibaini1 verir, kah siirpriz bir ¢ikisla okuru sasirtir. Nedim usta bir sair
oldugu icin siirinde sayilanlarin hepsini yapar. Bu konuda Fuzuli ve Necatl Bey’in misralari

sOylemek istedigimiz konuya agiklik getirir:
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Fuzadli
Ger derse Fuzuli ki guzellerde vefa var

Aldanma ki sair sozi elbette yalandur (Leyla ve Mecnun, 2000: 192)

Necéti Bey:
Tutd1 cihani sohret-i si'rlin Necatiya

Diinyaya sigmaz oldun o bir kag yalan ile (Necati Beg Divani, 1992: 350)

2. Bliydan hos rengten pakizedir nazik tenin

Beslemis koynunda giiya-kim gil-i rana seni

“Nazik tenin kokudan daha hos, renkten daha renkli ve pak ve lekesiz. Insan, seni sanki rana (yarisi

pembe yarist sar1 olan) giil yetistirmis sanir.”

Renk kelimesi hem renk, sekil, hem de hile manasinadir. Hile kelimesinde su mana gizlidir: Giiliin
damarina gir yani onu kandir. Onu zayif tarafindan yakala. Damarina girmek manasi giiliin
renginin kirmizi olmasindan anlasiliyor. islam’da kadinlar “latif” olarak nitelenir. Yani “cins-i
latif” denir. Sair “nazik ten” derken bunu kast etmistir. Zira giizelin en biiylik hususiyeti sirin
olmak, cazibeli olmak, latif olmaktir. Oncelikle sevgilinin teni, giil yapragina inceligi, rengi ve
kokusu ile benzetilmistir. Giil kesrettir. Kesrette bir¢ok giizellikler vardir. Giilden giil suyu ve giil
yagi elde edilir. Giizeller de giilyag: siirliniirler ve disarida dolasirken asiklart bu giizel kokular
kendinden gegirir. “Biy” ve “ten” kelimeleri arasinda tenasiib vardir. Beslemek kelimesi yedirip
icirmek ve yetistirmek anlaminda kullamlir ve tevriye yapilmistir. Giil-i rana kelimesini kullanilan
sair, sevgilinin giizelligi karsisinda yanip tutustugunu, askindan hastalandigini1 gizlemistir. Gul-i
rana adl1 bir giil vardir. Buna "giil-i di-ru" da derler. Iki yiizlii giil demektir. Giil-i rana dis1 kirmizi,
i¢i sar1 bir giildlir. Hasta insanin yiizii sararr, asiklar da aska tutulduklarn ve kavusma timidi

olmadig i¢in sararip solarlar. Lirizmin bir 6zelligi de “ben” i anlatmasidir. Sair kendini anlatiyor,

giizel kokan bir giizel yanindan gecince o andaki yasadig duygularini dile getirmis.

3. Giillii diba giydin amma kokarim azar ider

Néazeninim saye-i har-i gil-i diba seni
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“Nazik ve endaml sevgilim! Ustiinde giil deseni olan bir ipek kumastan elbise giymisin. Fakat

korkarim ki kumastaki desen giiliin dikeninin golgesi seni incitebilir.”

Gazelde anlatilan konu ile secilen kelimeler arasinda tam bir mutabakat vardir. Lirik siirde
kelimelerin sesi, manasi, ¢agristmlar: ¢cok miihimdir. Bu beyitte devrile devrile yiiriiyen, etrafina
naz ile bakan ve mis gibi giil kokusunu etrafina yayan bir giizelin hayali insanin goziinde
canlamyor. Nedim divan siirinde ¢ok kullanilan miibalaga sanat1 ile elbisedeki giil deseninin
dikeninin golgesi seni incitir, camni yakar diyor. O sevgilinin hi¢bir sekilde rahatsiz olmasini
istemiyor. Bu anlatim divan siirinde az goriilen bir tarzdir. Nedim ise boyle miibalagalardan
hoslanir ve kullanir. “Har” ve “azar” kelimeleri arasinda tenasiip vardir. “Diba” yani insanin
ortlinmek ve giizel goriinmek i¢in giydigi elbisenin ipekli kumasina denir. Giizellerin asiklara
merhameti onlara cefa etmeleridir. Nazenin kelimesi, sevenlere eza cefa eden guzeller igin
kullanilir. Sair sevgilisine sen beni iizsen de, kirsan da, incitsen de ben senin giydigin elbisenin
kumasindaki dikenin goélgesinin bile incitmesini istemem diyerek incelerden ince, naziklerden
nazik bir iltifat ediyor. Saye golge demektir. Golge giinese tabidir. Golge giinesle beraber yiiriir ve
bir yerde durmaz. Ciinkii glines daima sarktan garba dogru hareket eder. Saye sabit bir sey degildir.
Ancak giines varken goOlgemiz arkamiza diiser. Gilines yoksa golge de yoktur. Sevgili
(edebiyatimizda glinese benzetilir) yoksa asigin varliginin ne manasi olur? Nedim kendinden yola

cikarak evrenle birlesen bir yol izlemistir.

4. Bir elinde gul bir elde cam geldin sakiya

Kangisin alsam giilii yahud ki cam1 ya seni

“Ey saki! Bir elinde giil, bir elinde kadeh oldugu halde geldin. Hangisini alsam acaba; giilii mii,
kadehi mi, seni mi?”

Saki, tasavvufta mana adleminden "lahut aleminden" feyiz veren, getirendir. Nedim mutasavvif bir
sair degildir. Fakat divan siirinde kelimelerin arka plamindaki gondermeler belirlenmistir.
Mazmunlarla siirini sdyleyen sair, sevgilisine seslendigini “sakiya” mazmunu ile gizlemistir. Bu
beyitte basaril1 ve beklenmeyen bir basarn gosteren Nedim, icki meclisi resmi ¢iziyor. Bir meclis

kurulmus ve insanlar halka halinde dizilmisler ortada da igki sunan, giizelligi dillere destan bir
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giizel var. Acaba hangisini alsam, giilii mii, kadehi mi yoksa giizeli mi tercih etsem? Aslinda bu
ii¢ giizel sey arasinda tercih yapamiyor degil sair, inkar-1 istithami yolu ile giizeli 6ne ¢ikarmak
istedigi i¢in bu yola bagvuruyor. Retorikte cevap beklenmeyen boyle sorulara inkar-1 istithami adi
verilir. Beyitte sarap meclisinden s6z edilmis ancak mesele sarap igmek degil ortada sunum yapan
sevgilinin giizelligini ilan etmektir. Kadeh; divan siirinde sekli, rengi, icinde bulunan sivinin
niteligi vb. ¢esitli yonleriyle farkli hayallere konu olmustur. Aslinda “kadeh” kelimesi agk1 temsil
eder. Cam yani kadeh anlaminda birgok esanlamli kelime vardir: “Ab-gine, ayak, bat, canak, fic1,
fincan, glize, kum, ibrik, mina, kadeh, kap, peymane, piyale, ritl, sdgar, sebi, sifal, surahi vb.
kelimlerdir. Cam sevgilinin dudagidir. agzidir. Ciinkii i¢i dolu olan bir sir¢a kadeh tipki dudak
renginde goriiniir. Ayrica en az sarap kadar insan1 kendinden gecirir, sarhos eder. Boylece asik
dertlerini unutur. Ustelik sevgilinin sdzleri de acidir. Sarap da acidir. Cam, ayn1 zamanda gonca
veya giildiir. Kirmizilig1 yoniinden ve ¢ekiciligi nedeni ile bu iliski kurulur” (Pala, 1989: 95). Lirik
siir kistaslar1 tam olarak bu beyitte goriiliiyor. Sadece “cam” kelimesi ile hem sevgili, hem sarap,
hem saki ifade edilmis oluyor. Saraba "ab-1atesin" denir. Yani ates suyu. Sarap verdigi sarhoslukla
insanin bakisini bulandirir, kafasinm kanstirir, i¢i i¢ine sigmaz olur. Lirik sair de “cam” ve “sarap”
kelimelerinin ¢agrisimi ile diinyaya bakisini anlatmis.

“Kang1” kelimesi de tevriyeli kullamlmistir. 1. Mana: Hangisi, 2. Mana: kan renginde olan. Sarap
kirmizi, sevgilinin dudagi kirmizi, giil kirmizi, cdm kirmmzi. Ne harika bir anlatim. Tiirkgenin
imkanlariyla ifade edilen bir lirik siir. “Alsam” kelimesi de ayn1 amaca hizmet ediyor. “Al-mak”
kokiinden ¢ekilen fiilde kok kelime “al-“ seklindedir. Al iki manada kullanilir: 1. “Al” hile

demektir; 2. “Al” renktir yani kirmizi.

5. Sandim olmus ceste bir fevvare-i ab-1 hayat

Bdyle gosterdi bana ol kadd-i mistesna seni

"Bir Ab-1 Hayat fiskiyesi figkirmis sandim, o miistesna endam seni bana boyle gosterdi”
Ab-1 hayat oliimsiizliik suyu demektir. Sevgilinin kahrin1 ¢gekmek Ab-1 Hayat igmek gibidir.
Sevgilinin hatirina zehir de i¢ilir, Ab-1 Hayat da i¢ilir. Sevgilinin kahr1 as1g1 ebedi hayata gotiiriir.

Ab-1 Hayatin tek meziyeti la'l-i yara benzemesidir. Bu yiizden hiirmet goriiyor. Sair bir kelime ile
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su manalart anlatmis oluyor: Sevgilinin dudaginin kirmiziligini, giiliin kirmiziligini, kadehin
kirmiziligini, sevgilinin kahrim ¢ektigini, sevgilinin sitemini gekmekle 6liimstizliik suyunu igtigini
anlatmis oluyor. “Hikmet ve felsefe ile ugraganlara da sarap Ab-1 hayattir. Yani onlar1 6limsiizliige
gotiirtir. Hikmet ve felsefe akil hududunu gecemez. Fani sahada kalir. Ask ise insan1 Hakk'a
gotiiriir. Ve Hak ile baki kilar. Bu sebepten akil ile ugrasanlara dogru yolu, beka yolunu ask
gosterir.” (Tarlan, 2001: s. 79) Lirik siirde anlam kapal1 olur, kelimeleri destik¢e yeni anlamlara
ulagilir ilkesi yerine getirilmis olur. Ayrica lirik siiri sembolik olarak tanimlayan sanat teorisyenleri
de hakli goriiniiyor. “Kadd-i miistesna” miistesna giizel demektir. Miistesna giizel, her glizelden
ayrilmus, tek giizel, higbirine benzemez giizel. O giizel, bedende can gibidir. Onunla yasanir. Bu
can madde olan can degildir ve bu candan ancak ecel asig1 ayirir. "Ecel" in manasi bir seyin
zamanidir. Her sey mukadder olan zamaninda vuku bulur. Miistesna olan bir sey, diger
benzerlerinden kesilip ayrilan bir seydir. Sevgilinin boyu ve goriintiisii, fiskiyenin siitun gibi
havaya yiikselmesine tesbih edilmis ve sair, miistesna giizellikte bir boy ve giizellik sahibi sevgiliyi
miistesna bir ifade ile anlatmis. Miistesna giizel derken ciimleye “sandim” ifadesi ile baslanmas.
Bu anlayis tamamen sahsidir, baskalar1 benim gibi gérmeyebilir, bu sevenin bakisidir. Suyun bir
vasfl da sadedir.

Lirik siirin kriterlerinden biri de “ben” in siirini sdylemektir. Nedim sevgilisini fiskiyenin havaya
ylikselmis siitun gibi goriintiisiine benzetirken “bana” dyle goriindii diyor, bagkasina goriinmedi,

yani ben’in siirini soyliiyor.

6. Saf iken ayine-i endamdan sinem dirig

Almadim bir kerrecik agflisa ser-ta-pa seni

“Kucagim veya gogsiim endam aynasindan daha temizken, ne yazik ki, seni bir kerecik boylu sdyle
boyunca kucagima alamadim.” Beyitte sevgiliyi temiz kucagina bir kerecik bile alamadigindan
yakiniyor. Birinci misrada temiz ayandan s6z etmis. Malumdur ki ayna kelimesi ile su mesajlar
verilmistir: Ayna haddizatinda saf ve temizdir. Yani i¢inde baska higbir sey yoktur. Ancak
karsisina ¢ikan seyi aksettirir. Ayna “masivadir” yani Allah'tan bagka her sey. Aynanin gosterdigi
seyler hakikatte mevcut degildir. Ay ile giines gibi. Ay, aydinlik bakimindan yok hiikmiindedir.
Ancak onda goriinen glinestir, giinesin 151811 yansitir. Aymn kendi 15181 yoktur. Boylece sair

sevgilinin aslinda ortada olmadigini, onun hayal diinyasini anlatti§im anliyoruz. Ayna yansimis
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bir giizelin aksi kucaga alinamaz. Ayna metaforu divan siirinin ¢ok kullandig1 bir anlatim aracidir.
Siir sanat1 fantezi demektir, gergekler bire bir anlatilmaz. Uzun boylu, su gibi berrak, dudaklari
giil gibi ince ve kimizi, giizelligi ile sarap gibi insan1 sarhos eden, endami ile insanin basini
dondiiren giizel aslinda aynada olan ger¢ekte olmayan bir varlik oldugu anlasiliyor. Lirik siirin bir

ozelligi de agik ve net olmayisi, kapali anlatima sahip olusudur.

7. Ben dedik¢e Nedimi bdyle kim kildi na-tuvan

Gosterir engiist ile meclisdeki mina seni

“Ben “Nedim’i kim boyle gli¢sliz, takatsiz birakt1?” dedik¢e meclisteki billur sarap sisesi

parmagiyla seni gosterir.”

Beyitte sair kendi adini vererek, beni kavusamama, kucaklayamama, sevgiliye sarilamama
derdiyle giigsiiz takatsiz hale getiren kim oldugunu soruyor. Asiklar sevgilinin cefasini ¢ektikleri
icin, 1stirap ¢cekmek asiklarin mutadi oldugundan dolayr sevenler karsilik bulmayan ve siirekli
sitemle karsilastiklan yiiziinden zamanla iimitlerini yitirirler, bu sebeple zaafa diiserler. Giicten
takatten kesilirler. Ask, goniilde gizli bir hastaliktir. Ask derdi, dyle bir derttir ki dertli bunu her
seyden cok ister. Ask derdi arttikca asik sithhat bulur. Dermammn asla istemez. Ask derdinin
dermani yine asktir. Bu ylizden divan siirinde en fazla islenen konu asik masuk konusudur. Burada
sairin sOzlnii ettigi ask mecazi asktir.

Nedim de siirin son beytinde kendisini halsiz birakan, hasta olmasina yol agan sevgilisi oldugunu
bildigi halde beni gii¢siiz ve takatsiz birakan kim diye sual ediyor. Mecliste olan insanlarin cevap
vermesi beklenirken billur sarap kadehi yani “mind” dile geliyor ve parmagiyla sevgiliyi
gosteriyor. Evvela burada teshis ve intak sanat1 vardir. Kadeh konusmaz ve hareket etmez. Burada
kadeh demek istiyor ki: Seni gii¢siiz birakan seyler, dncelikle hayrani oldugun bu giizeldir. Sonra
insan1 sarhos eden ve sersemleten saraptir ve son olarak rengiyle, kokusuyla, sekliyle yaratilis
harikasi olan giildiir. Giizellik, sarap, giil kokusu hepsi insan1 kendine hayran eden ii¢ seydir.
Meclis dairevi olur ve kadeh mecliste déner durur.

Nedim’e ait bu siirde lirik siirin 6zellikleri ve Olgiitleri gosterildi. Divan siirleri, Avrupalinin

nitelemesi ile tam manasiyla lirik siirdir, saf siirdir, halis siirdir.
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SONUC

Avrupali fikir ve sata adamu diisiiniirlerin ve filozoflarin belirledikleri dlgiitler veya kistaslara gore
divan siiri tam saf siirdir, lirik siirdir. Ayrica siir hakkinda arastirma yapan yerli bilim adamlar1 ve
siir sanat teorisyenleri de aym goriisii tasitmaktadirlar. Alti asir Tiirk milletinin sesi olmus, onun
sevdasini, sevincini, acisini, kederini, duygusunu diisiincesi, coskunlugunu, dini ve tasavvufi
tefekkiirleri ifade etmis bir edebiyatin bunu gerceklestirmesine sasilmamalidir. Devletin biiylimesi
ve ihtisaml1 bir saltanata doniismesiyle buna paralel olarak sanatin da 6zellikle siirde, mimaride,
miizikte, hat sanatinda ihtisaml1 bir devir yasanmasi kagimilmazdir. Islam dininin cevaz verdigi
Olciiler iginde sanat alanlarinda gelismeler yasandig goriiliir. XV. asir ile XIX. asir arasinda divan
siirinin en parlak donemlerini yasamustir. Aruz vezni, kafiye ve redif sistemi, nazim sekilleri ile
mazmunlarin belirlenmis olmasi, mefhumlar, edebi sanatlar sairin elini kolunu baglamis olmasina
ragmen divan sairleri taklit ettikleri Iran ve Arap sairleri ile boy &l¢iismiis daha sonra eserleriyle
onlar1 geride birakan siirler yazmiglardir. “Diinyanin en biiyiik lirik sairlerinden biri olan Fuzuli,
Tiirk edebiyatinin en iinlii sahsiyeti olmus, eseri yalniz Tiirkiye’de degil biitiin Tiirk {ilkelerinde
ylizyillarca sevilerek okunmus, pek ¢ok sairler onu taklit ettigi halde hi¢ kimse ona
yaklasamamistir” (Kocatiirk, 1964: 331). Lirik siirin temel vasfi, siirde anlatilan konuda sair
anlattiklarini1 acik¢a ortaya koymazlar. Demek istediklerini okuyucuya hissettirmek i¢in ipuglari
birakirlar. Siiri okuyan da ipuclarindan hareketle onu anlar. Yani tam divan edebiyatinin yaptig
sey de budur. Mazmun gizlenen sey demektir. Sairler anlatacaklarini hazir mazmunlarla ve
terkiplerle, mefhumlarla ifade ederler. Divan sairleri doneminin bilgisiyle donammli birer
alimdirler. Klasik Tiirk siiri ilimsiz sdylenemez. Ilim, kiiltiir, gelenek, adetler, siir bilgisi birlesince

ortaya lirik ¢ikmasi kaginilmaz oluyor.
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